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pour les Orgues ou le Clavecin

Fugal

Hinrich Philip Johnsen
(1717-1779)
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Hinrich Philip Johnsen

Hinrich Philip Johnsen var i sin samtid mest kind som musiker och kapellmis-
tare, men komponerade ocksd — en mangsidighet som han delade med ménga
andra musikverksamma. Som kompositor hade han dessutom en bredare roll
in senare tiders kolleger. Han skrev visserligen egen musik i stor utstrickning,
men bearbetade och arrangerade andras verk nir det behovdes.

Om Hinrich (Henrik) Philip Johnsens tidiga ar ir uppgifterna vaga. Han
foddes 1716 eller 1717, troligen i norra delen av nuvarande Tyskland. Han var
antagligen anstilld som musiker vid hovet i Eutin (Holstein-Gottorp). Nir
Adolf Fredrik valts till tronf6ljare i Sverige 1743, medfoljde Johnsen i dennes
hovkapell som kom att bli ett viktigt inslag i Stockholms musikliv. Han blev
organist i Klara kyrka 1745 och omtalades som en skicklig improvisator. John-
sen verkade ocksa som ldrare i musikimnen — han utsigs 1753 att undervisa
drottning Lovisa Ulrika i cembalo och generalbasspel. Mellan aren 176371
var han kapellmistare f6r den franska teatertrupp som kom till Stockholm
1753.

Hinrich Philip Johnsen tillhérde stiftarna av Kungl. Musikaliska akademien
1771 och var en tid dess arkivarie, men ocksa lirare vid akademiens undervis-
ningsverk. Han avled i Stockholm 1779.

Som tonsittare dgnade sig Johnsen at ett flertal verktyper. Han skrev mu-
sikdramatiska verk (bl.a. operorna Die verkaufte Braut fran 1742, d.v.s. fore
flytten till Stockholm, och Aeglé), tre sinfonior for orkester, fyra solokonserter
(tva f6r cembalo, en for tva fagotter samt en for horn), kantater, kammarmusik,
verk for klaverinstrument och singer. Man maste rikna med att merparten av
hans kompositioner skrevs till bestimda tillfillen, vilket var tidens praxis, men
ocksd lag i Johnsens ansvar som kapellmistare. Johnsen var en ldrd tonsittare,
utomordentligt kunnig i musikteoretiska 2mnen. I stilen vittnar hans verk om
overgingen mellan senbarockens musik i mer fasta strukturer och tidig klassi-
cism med storre utrymme f6r individuella uttryck.

© Gunnar Ternhag, Levande musikarv



Hinrich Philip Johnsen

In his day, Hinrich Philip Johnsen was mainly known as a musician and con-
ductor, but he also acted as a composer, a form of versatility he shared with
many others in the field of music. As a composer, moreover, his role had greater
breadth than that of his colleagues in later days — although he wrote his own
music to a great extent, he also reworked and arranged the music of others
when necessary.

Little is known about Hinrich (Henrik) Philip Johnsen’s early years. He was
born in 1716 or 1717, probably in the northern part of present-day Germany.
He was presumably employed as a musician at the court of Eutin (Holstein-
Gottorp). In 1743, when Adolf Fredrik was named successor to the Swedish
throne, Johnsen followed as part of his royal court orchestra, which became an
important feature of Stockholm’s music life. Johnsen became the organist at
Klara Church in 1745, and gained a reputation as a skilled improviser. He also
worked as a teacher in music subjects; in 1753, he was chosen to teach Queen
Lovisa Ulrika harpsichord and figured bass. From 1763 to 1771, he was first
conductor for the French theatre troupe that arrived in Stockholm in 1753.

Johnsen was one of the founders of the Royal Swedish Academy of Music
in 1771. He acted as its archivist for a while, but also taught at the academy’s
educational institution. He died in Stockholm in 1779.

As a composer, Johnsen worked in several different genres. He wrote drama-
tic music (before moving to Stockholm, the 1742 opera Die verkaufte Braut,
and later Aeglé, amongst others), three symphonies for orchestra, four solo
concerts (two for harpsichord, one for two bassoons and one for horn), canta-
tas, chamber music, works for keyboard, and songs. Presumably the majority
of his works were written for specific occasions, which was common practice at
the time, but also part of his duties as a conductor. He was an erudite composer
with exquisite knowledge of music theory. His style reflects the transition from
late baroque music in firmer structures to early classicism with greater scope for
individual expression.

© Gunnar Ternhag, Levande musikarv. Trans. Martin Thomson.



Kritisk kommentar

Utgavan baseras pj ett tryck (T) av Johann Julius Hummel, Amsterdam ca 1768. Exemplaret

som anvints fér detta arbete finns pA Musik- och teaterbiblitoteket 1 Stockholm.

Fugorna idr noterade pd tvd system, med rikligt med 6vergingar mellan systemen fér att undvika
anvindande av hjilpstreck och tillfilliga klaver. Parallellférda intervaller dr ibland noterade med
gemensamma skaft, ibland med separerade — men det ir inte konsekvent genomfort:

I ovanstdende exempel (frdn fuga 1) borjar avsnittet pa slag tvd 1 hoger hand med gemensamma
skaft, i foljande takt delas de. Mirk ocksd oktavrérelsen giss—e 1 vinster hand; tvd separata
stimmor med delade skaft. I andra fall ir oktavnotationen inte fullt lika tydlig (v.h. fuga 2, t. ):

bt o

17 ===

Hir ser det ut som om gemensamma skaft avses, men jimfér med fuga 5, slutet:

Aven hir oktaver, men med tydligt separerade skaft. Det ir uppenbart att Johnsens fugor inte
ir noterade i en "strikt” tre- eller fyrstimmig notationsstil med fixerat antal stimmor; utgdvan
utgdr frén tryckets notationsstil, men gor avviganden frin fall till fall f6r lisbarhet och

konsekvens.

Utgdvan foljer alltsd inte tryckets disposition till punkt och pricka, utan tar sig en del friheter
med tillfilliga klaver, gemensamma/separerade skaft, och uppdelning per system, for att pd
tydligast tinkbara sitt gestalta sdvil polyfona strukter som mer diverterande och ackordiska.



Fugal

Takt Kommentar
15:2 # tillagt.
39-40 Man skulle kunna plidera f6r att T saknar en bindeb&ge i sopranstimman
mellan e2—e2:
=1 | ftn i’ -‘i l E
T
; 24
Det finns emellertid ocks3 en logik 1 att sopranstimman varieras — ingen
indring inféres 1 utgdvan.
45:2 btillagt f6r dess (och bpa slag fyra).
49-51 vh Bindebdgar tillagda f6r orgelpunkten.
Fuga II
Takt Kommentar
62:3 Basstimman har g 1 killan, korrigerat till fiss.
69-70 Bage tillagd fiss1—fiss1 i analogi med féljande takter.
103 Notationen i T limnar mihinda utrymme for

alternativa tolkningar:

/!
2

Ty
.

4

-~

Tolkningen 1 utgdvan ir dock den mest logiska.




Fuga III

Johnsen anvinder halvpauser for bdde halv- och heltaktspaus. Utgdvan anvinder modern

konvention.

Takt Kommentar

23 Andra ittondelen i T i4r d1, vilket miste vara fel. Andrat till ¢1 i utgdvan.

29 vh T har den andra sextondelsfiguren en ters ned, vilket ger upphov till en
mindre 6nskvird tersférdubbling:

I utgdvan upprepas den forsta figuren tvd ginger pd samma ton i analogi
med foéregdende takt.

35 Taktens sista 16-del korrigerad frdn b till ass.

59u Andrat frén b2 till ass2, samt férsedd med bindebige (jfr nista takt).

68 Bigen mellan forsta och andra slaget 1 vh dr kanske ett misstag — ir det
en felaktig upprepning av bindebdgen frin foregiende takt? Bigar pd
motsvarande stillen 1 hh t. 67-69 finns ej, inte heller bindeb&gar 1 t. 69.
Utgdvan behiller bagen.

69 Att B-durharmonien upprepas pd andra slaget ir forvisso inget fel, men
inte helt tillfredsstillande. Méjligen dr motiven satta en ton for hoge 1'T;
om den neddtgdende tendensen fullféljs far vi denna alternativa tolkning:

68
= i = ;
- o o o :
’ Gidig i iaack—=d
e P
T i i I




Fuga IV

Takt Kommentar

8:2 b for sista 16-delen i altstimman tillagt.

16:2 T har:

fiss2—e2 korrigerat till e2—d2 i utgdvan.

34:3 hh T har e2—c2, korrigerat i utgdvan till e2—al.

41:2 hh Sopranstimman har bruten balk 1 T.

42:4 Killan har e som sista ton 1 altstimman, dndrat till d i utgdvan.

48 b endast p3 lilla ess i killan. Overfort till dvriga oktaver i utgivan.
Fuga V

Takt Kommentar

14 Punkteringar saknas i sopranstimman, tillagda i utgévan.

36 Fyllnadspauser borttagna 1 utgdvan.

68-69 Bindebége tillagd 1 altstimman.
Fuga VI

Takt Kommentar

7u Bindebige saknas i T.

11:4 hh Korrigerat fran {2 tll g2.




13:1 b tillagt for ass i vh. Eventuellt kan man dven tinka sig h istillet fér b pd
tredje slaget 1 hh (jfr. t. 74).

29:2,30:2 hh Bindebigar tillagda.

30:4 vh cess 1 killan, korrigerat till c.

38 Radbrytning i mitten av denna takt — # upprepas pd den nya raden.

47-49 b for fess endast i vh. Tillagt i hh i utgivan.

63-64 hh b tillagt for sista 8-delen i bdda dessa takter.

65:4 hh b for sista tonen tillagt.

66 Bindebdge ciss2—ciss2 i altstimman tillagd, § for sista 8-delen 1
sopranstimman tillagt.

68:4 b for £2 tillagt.

68u, 69u Bindebige 1 altstimman tillagd.

74:1 vh b tillagt for ass.

© Andreas Edlund, Levande musikarv
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