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13. DEN ROMANTISKA EPILOGEN

Ingcnting kan bittre illustrera den romantiska epilogen i svensk musik
in Stenhammars akademikantat Séngen frin 1921, denna hyllning
till 1800-talets svenska vokaltradition (se s. ex. 12:17 s. 468 f.). Hir gor
Stenhammar ocks ett direkt melodicitat frin A. F. Lindblads E7 som-
mardag pi samma sitt som redan Norman gjorde i sin akademikantat
1871 — dd som en reverens till den svenska solosingens nestor, som var
nirvarande vid hogtiden.

Stenhammars kantat var till skillnad frén tillfilleskompositioner, be-
stallningsverk och jubileumskantater i allminhet nigot som blivit »sin
upphovsmans kanske allra storsta verk och ett av de bista krverk, som
nordisk musik kinner» (Julius Rabe i GHT 20/12 1921). Likvil har den
sedan git in i glomskan — ett 8de for alltfor minga svenska verk.

Men vi stir hir ocks infor ett musikaliskt paradigmskifte med ten-
taklerna som aldrig forr riktade mot Europa hos det unga Musiksve-
rige. Nu intriffade igen vad som skedde nir Ludvig Norman kom hem
frin Leipzig 1852, d& Stockholm f6r Norman framstod som en dilettan-
tismens hogborg. Efter en pianoafton med Beethoven i Stockholm ja-
nuari 1924 utpekades Stenhammar som »dilettant» av den unge recen-
senten Gunnar Jeanson i Stockholms Dagblad. Stenhammar som all-
miint betraktades som landets frimste Beethoventolkare! Men Jeanson
var just hemkommen frén studier i Wien for Schonbergeleven Egon
Wellesz, och fér honom tedde sig det svenska musiklivet halve amatér-
miissigt (hirtill Wallner 3, s. 466 f.).

Nirmast fore och under forsta virldskriget framstod itervixten in-
om svensk tonkonst som gynnsam. Man kan rikna upp till ett tjugotal
tonsittare, i motsats till decenniet efter kriget — pionjiriren for den
moderna musiken — di de nya namnen terigen var fi. De unga p&
1910-talet var tonsittare som Otto Olsson, Harald Fryklof, Oskar
Lindberg, Adolf Wiklund, Henning Mankell, Josef Jonsson, Natanael
Berg, Kurt Atterberg, Ture Rangstrom och Hilding Rosenberg. Firg-
starka och personliga verk tillkom. Rangstrém komponerar Dityramb
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— en hyllning till Strindberg, Natanael Berg presenterar sin Richard
Strauss-inspirerade Traumgewalten och Atterberg fullbordar sin forsta ‘
symfoni. I denna process med provning av teknik och estetik tillkom- |
mer 4ven Stenhammars F-durserenad och framfér allt hans g-mollsym- |

foni, som skulle fi sddan betydelse for de d4 unga tonsittarna — kanske
frimst Hilding Rosenberg.

Relationerna mellan Stenhammar och de yngre tonsittarna var lingt
ifrdn problemfri. Nigot av hans syn pd Natanael Berg, Atterberg och ‘
Rangstrém dterfinns i ett brev till Nielsen 1917: |
»Det ir ju olyckan med alla dessa tre herrar, att de icke dro musiker. Varken prak-
tiske eller teoretiskt. De iro ju inte ens musiker till yrket. Atterberg ir ingenjor, |
|

Berg ir veterinirlikare, Rangstrom singlirare och musikrecensent.» (Cit. efter
Wallner 3, s. 488 f.)

Rosenberg var fér Stenhammar det stora l6ftet i svensk musik, dven om i
dennes brott mot den klassisk-romantiska traditionen var problematisk
for Stenhammar. Rosenbergs forsta strikkvartett (uppf. 1923) ér stilhis-
toriskt sett vért forsta modernistiskt-expressionistiska verk, dir Rosen- ‘
berg tar steget fullt ut ur traditionen. Verket tillignades Stenhammar
pa dennes so-drsdag 1921, vilket dock aldrig besvarades med nigot tack. |
Enligt Wallner kan man antaga att den klassiskt orienterade Stenham- |
mar vinde sig mot det moderna tonspréiket. Sverige levde forvisso innu

vid sidan av den nya musikens utveckling. Inte bara Peterson-Berger

utan dven Alfvén, Atterberg, Rangstrém med flera tog helt avstind frin

de nya tendenserna.

Flera traditionslinjer kan urskiljas i svensk musik i virt sekel, en
nationellt inspirerad linje och en mera internationell, den ena mer kon-
servativ, den andra samtids- och framtidsinriktad. Det gér t.ex. en linje
frin Alfvén till Atterberg och flera av hans jimndriga, en linje som inte
betytt s& mycket fér den moderna musikens utveckling. En annan linje
gir frin Stenhammar till Rosenberg och frin Rosenberg till dennes
elever (hirtill Wallner 3, s. 504).

Efter forsta virldskrigets slut foljde en tid av intensivare interna-
tionella kontakter, och brytningarna blev starka mellan hivdvunna, |
nationellt férankrade musikformer och den europeiska modernismen i
verk av Arnold Schonberg, Ernst Krenek, Igor Stravinskij o.a. Solo-
singen, med sina rétter i poetiska och personliga upplevelser, forblev
linge ganska oberérd av forindringarna. Stenhammar skrev sina sista,
enkla och avklarnade verk: bl.a. Hjirtat och Klockan till Bo Bergman-
texter, Shakespeare-singen Orfeus med sin lutas klang. Peterson-Berger
utgav 192124 de sista hiftena av Svensk lyrik och stannar dir kvar i sin
kraftfullt deklamerade nationalromantik. Natanael Berg gav 1928 ut ett
omfattande hifte sdnger. Flera av de etablerade tonsittarna var verk-
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samma in pd 1930—40-talen. Under 1920-talets slut och framit, hos
tonsittare som Lars-Erik Larsson och Gunnar de Frumerie, utveckla-
des nya former av solosing.

Den si berémda svenska kérklangen, vars kiinnemirke ir en slank
tonbildning, formbar for de mesta olika stilar, utvecklades s sent som
efter seklets mitt. De ideal som satte sin prigel pd kérsingen dnnu vid
sekelskiftet var annorlunda. Man odlade d3 den »varma», vibratorika
tonen, med en ofta kiinslosam frasering och utan vér tids krav p3 stim-
disciplin.

Det hypernationella i musiken fick en mirklig epilog p4 Svea Liv-
gardes gird 24 juli 1920, d& Marcia Carolus Rex utfordes for forsta
gingen. Den stitliga marschen hade arrangerats av Wilhelm Harte-
veld, som sade sig ha hittat de karolinska notbladen i Poltavas arkiv.
Det visade sig femtio ir senare att Harteveld sjilv hade skrivit mar-
schen fér Moskvas lantvirn 1912, till hundradrsminnet av Napoleons

angrepp.

Under loppet av hundra r hade det mesta forindrats till repertoar och
organisation. Artister, som forr upptridde i aristokratiska salonger, var
nu infogade i ett konsertvisende med impressarier, affischer och speci-
ella konsertsalonger. Kungl. teatern, som forr till stérre delen levde av
kungens kassa, var nu en angeligenhet for riksdagen och levde helt
utan bidrag ndgra r under det nyttoinriktade 1880-talet. Det svenska
musiklivet, som under 1810-talet innu levde ett magert och bekymmer-
samt liv sd snart man kom utanfér aristokratin, Kungl. teatern och
Musikaliska akademien, var hundra 4r senare fyllt av institutioner, for-
eningar, korer, kérer, orkestrar och artister. Hemmamusicerandet —vid
1800-talets borjan forbehallet ett fital — var nu allmint i medelklassen.
Fortepianot, forr ett timligen exklusivt instrument, fanns nu i hundra-
tusentals hem, for att inte nimna harmonium och dragspel, de nya
folkliga instrumenten. Produktionen av tryckta musikalier, som i Sve-
rige var obetydlig i bérjan av 1800-talet, hade hundra 4r senare nétt en
forvinande bredd och volym.

I och med konsertlivets stora expansion frén 1890-talet fick hemmu-
siken mindre relativ betydelse. Men den fortsatte inte desto mindre att
blomstra fram till forsta virldskriget, efter vilket hemmusiken bérjade
fi en annan karaktir genom grammofonens genombrott som musik-
formedlare — och ytterligare genom radion ndgra ar senare. Hela denna
vildiga expansion av musiklivet kan ses som en omfattande demokrati-
sering, sisom en spridning av musikintresse och musikutévning till allc
bredare kretsar. Denna utveckling skildras i volym IV, Musiken i
Sverige — Konstmusik, populirmusik, folkmusik 1920—1990.
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