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11. INSTRUMENTALMUSIKEN

PIANO- OCH KAMMARMUSIKEN

Salongerna var, i Sverige liksom i 6vriga Europa, viktiga platser for
konstmusikalisk odling. Betydelsefulla salonger i Stockholm vid
denna tid var familjen Limnells sommarstille Lyran under 1870-talet
och fru Clary Magnussons salong under 1880-talet. Liknande salonger
fanns dven i storre landsortsstider. Andra centra fér kammarmusice-
rande var kvartettsillskapen, fr.a. Mazerska i Stockholm och det senare
bildade Eugéne Sundbergs kvartettsillskap i Géteborg. Ett vanligt sitt
att framf6ra kammarmusikaliska verk var som inslag i timligen broki-
ga soaréer omvixlande med sing, pianostycken och violinmusik. Frin
mitten av seklet forekom ocksd renodlade kammarmusikkonserter av
kvartetter som Z4ven turnerade i landet (se s. 114). Storst betydelse for
genren fick Aulinkvartetten som runt sekelskiftet gjorde den seridsa
kammarmusiken tillginglig p4 ett helt nytt sitt. Tillkomsten av Sten-
hammars kammarmusik ér nira forknippad med Aulinkvartettens nis-
tan 30-driga verksamhet (se s. 459).

Av den utlindska repertoaren vid 1800-talets slut var wienklassiker-
na samt Saint-Saéns och Mendelssohn de vanligaste namnen. Beetho-
ven var vid sekelskiftet den i sirklass mest spelade. Onslow, Raff och
Godard var nigra av dem som d3 gillde som »moderna».

Slutligen skall nimnas Musikaliska konstféreningen, som nigot sti-
mulerade den svenska produktionen av kammarmusik och virmde upp
det karga tonsittarklimatet. Aren 1870-1900 utgav den inte mindre éin
18 kammarmusikverk, flera av icke etablerade tonsittare som Anton
Andersen och Fredrik Wilhelm Klint (se dven s. 196).

Violinsonaten

I svenskt kammarmusikskapande var violinsonaten den centrala gen-
ren. Den hade en given nordisk bakgrund i Edvard Griegs tre sonater
(1865, 1867, 1887). Grieg var den nordiske tonsittare som oftast spe-
lades och sjongs i Sverige, och det skedde p3 alla nivier av musiklivet,
savil pa orkesterkonserter som i hem och p restauranger. Vidare var
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Ex. 11 a-b. Emil Sjo- a)
gren, Violinsonat nr 3

Allegro moderato

i

op. 32, forsta satsen, t. [

1-5 & 31-32. Sjogrens )

sonater ir alla grovt
sett gjutna i samma

form, och det finns = T - o

karakteristiska drag ] ﬂ‘ir
som gir igen mycket i F 1

starkt i dem alla. S3- P

dana ir de inledande,

svepande melodifra- ()

serna (a), som brukar

foljas av sekvenser av
korta, litet »tviira»
motiv (b). »Det ir
inte sant, att jag ej
genomarbetar mina

< 5 ¥ |
motiv, men — jag [ =t
overarbetar dem inte», :@3

-
4

sade Sjogren sjilv som
svar pd kritik for brist

pa tematiske arbete.

Det tematiska arbetet

Qi

tilles aldrig dominera D)
i hans sonater, det ir
kanske snarare att se
som ett bindemedel

for det melodiska stof-

e

fet, men allt i sonater- P
na ir tillrickligt inte-

grerat, och spelet mel-
lan langa linjer och de
korta, »tvira» motiven
tillriickligt levande, for
att formellt lyckade e

b)
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violinsonaten, som bara krivde tvd musiker, ekonomiskt éverkomlig
och innebar 4indi klangliga variationsméjligheter. Genren hade en nir-

het till karakeirsstycket for violin och piano; samtidigt hérde den till

den klassiska traditionen med dess formkrav.



II.I PIANO- OCH KAMMARMUSIKEN 41If§

En sirstillning fick Sjogrens fem violinsonater (se dven s. 450).
Hans andra sonat (e-moll) gjorde stor nordisk succé vid den férsta nor-
diska musikfesten i Képenhamn 1888. Liksom hans forsta sonat (g-
moll) blev den snart ett repertoarverk for svenska violinister. I dessa
verk fanns en melodisk sétma och en romantisk lidelse och kraft, rela-
tivt ny for svensk tonkonst, som kunde finga en bred musikilskande
publik. Violinsonaterna kom att fungera som springbrida for Sjogren
sjdlv och for svensk musik i utlandet, sirskilt i Frankrike men 4ven i
England och Tyskland. Den fjirde sonaten (h-moll) spelades i Paris av
Georges Enescu vid flera tillfillen, och gavs ut av Breitkopf & Hirtel
(1908). De senare Sjogrensonaterna motsvarade dock inte samtidens
forvintningar pd tonsittaren. Detta gillde sirskilt Peterson-Berger,
som med eftertryck framhéll de tidiga sonaterna gentemot de nya —
kanske delvis pd grund av de alltfér nira sjogrenska relationer med
fransk musik som den antifranske P.-B. sig eller tyckte sig se.

I den foljande generationen komponerade manga svenska tonsittare violinsonater,
och i flera fall - Peterson-Berger, Alfvén, Otto Olsson, Knut Hikanson och Yngve
Skold — var det friga om ungdomsverk. Det 4r naturligt att genren lockade unga,
ambitiosa tonsittare: verk av Grieg och Sjogren och den klassiska fanns som en
grund att st pd, samtidigt som sonatformen i sig var en utmaning. Peterson-Ber-
gers forsta violinsonat (1887) ér héllen i en nordisk, Grieginfluerad stil med inslag
av Wagnerpaverkan. Hans tredje sonat frdn 1910 (déiremellan finns en opubl. so-
nat) 4r mer helgjuten och har en huvudsakligen ljus stimning (se s. 481).

Aven Tor Aulin, epokens svenske mistarviolinist, som stod nira bide Sjogren
och Stenhammar, skrev en Violinsonat i d-moll. Han uruppférde den 1893 men
spelade den sedan aldrig mer offentligt; den tryckees forst 1924, lingt efter hans
dod. Sonaten ansluter sig till Sjogrentraditionen, men den ir mer rapsodisk in
Sjogrens verk och, naturligt nog, mycket mer violinistisk, med effektfulla utspel,
bade passionerade och mer virtuosa. Anledningen till Aulins eget ointresse infor
sonaten ir okind. Méjligt 4r att han fann den alltfor yvig efter att ha anammat
Stenhammars mer klassicistiska attityd. Sex 4r senare kom Aulins bist kinda kam-
marmusikaliska verk, Fyra akvareller (1899), en klassiker i den svenska violinlit-
teraturen. Dessa stycken har en effektiv instrumentbehandling och utgor klein-
kunst i en foridlad salongston som kan pAminna om Elgars musik i det lilla forma-
tet.

> > >
(e (& (¢
o o P —
oyt
1 % ]
~a
o > >
a4t | | | =
A” gu“ D} N T 1 ) ! 1 ) i| ¥ ]___4
:@Eﬁ:ﬁ%ﬁ_ e £ -
'J [ J [ Jd e
G 2, ¢ ‘e
e : — £
g == SN EEE
T

Ex. 11:2. Tor Aulin,
»Polska» ur Fyra akva-
reller (1899), t. 25—28.
Det ir intressant att
den avslutande, med-
ryckande »Polska» har
ett par passager som
klingar norsk folkmu-
sik betydligt mer 4n
svensk. Det séiger nd-
got om Griegs posi-
tion.
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Ex. 11:3. Hugo Alfvén,
Violinsonat op. 1
(1896), forsta satsen,

t. 81-84.

Ex. 11:4 a-b. Wilhelm
Stenhammar, Violin-
sonat op. 19 (1899),
forsta satsen, inled-
ningen (violinstim-
man), samt t. 19—21.
Bide huvudtema och
sidotema #r uppbygg-
da av det stigande
sextintervall som in-
leder sonaten (a), och
ett kontrasterande
element bestir i en
kort, bitsk, fallande

[Allegro, molto lugubre] ﬂ'\
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Nordiska stilinslag finns i Hugo Alfvéns Violinsonat op. 1 (1896), men den ir kan-
ske lika mycket tyskt senromantisk — yttersatserna har en patetisk melodik, kryd-
dad med kromatik. Sonaten 4r tekniskt imponerande for att vara skriven av en 20-
4ring — den gor delvis nistan mer intryck av att vara underlag for ett orkesterverk
4n av en violinsonat genom sin rikedom pé stimforing. Inslagen av vil hanterad
kontrapunkt forefaller bitvis demonstrativa, och det mirks vil att sonaten ir skri-
ven under Alfvéns musikteoretiska studier for Johan Lindegren. Alfvén, vid denna
tid lika mycket violinist som kompositor, uruppférde sjilv sonaten.

Till de verk inom genren som levt vidare i repertoaren hér Stenhammars Vio-
linsonat (1899). Den befinner sig, mer in Alfvéns sonat, i en nordisk tradition, men
den ir ldngt ifrin beroende av sddana forebilder. Stenhammar var vid denna tid en
erfaren tonsittare, och en innu mer erfaren kammarmusikspelare. Hans nirhet till
Beethoven och Brahms mirks i det tematiska materialets effektivitet och ekonomi.

Ete stilistiske litet udda inslag i den svenska kammarmusiken ir Helena Munk-
tells Violinsonat (1905). Munktell hade studerat for Norman samt i Paris for Ben-
jamin Godard och — vilket var viktigast — Vincent d’Indy, och hennes verk ir stilis-

a) Allegro con anima.
T T, ge——

gest, som skulle kunna b)

vara en reminiscens
frin Berwald (b).
Sextintervallet ger
Stenhammar mojlig-
het till vida, lyriska
melodibdgar som i
Sjogrens sonater, och
sidana finns, men hir
prioriteras tematisk
utveckling framfor
sjogrensk lyrism.
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tiskt ej sirskilt besliktat med Sjogren-Grieg-traditionen. Sonaten (uruppford i
Paris av Georges Enescu) priglas av vitalitet, av en skicklig stimforing och av ett
| slags harmonisk kolorit som kan ge associationer till Faurés kammarmusik.

| Av tonsittargenerationen f6dd runt 1880 finns det flera violinsonater kompone-
rade under 1910-talet. En av dem ir sirskilt mirklig, rentav den intressantaste efter

Sjégrens tidiga sonater. Det &r Harald Fryklofs Sonata alla leggenda (1918). Fryk-

Allegro ma non tanto, vigoroso
~

16f, dod i spanska sjukan vid 37 ars dlder, var organist och en mycket driven kontra- EX- IT:5. Helena
punktiker med sirskilt intresse for Reger och Franck. Tonspraket i sonaten priglas Munkn;{l, Violinsonat
av vandrande stimrorelser, som i linga avsnitt ger en relativt funktionslss, modal (19_02)’ MG e
harmonik som resultat. Detta har sikert Reger som inspirator. Fryklofs sonat har -+ 2"
sin styrka dels i den motoriska energi som ger den en frisk entusiasm rakt igenom,
dels i det genuint lyriska draget i melodiken. Hir finns ocks3 en anknytning till
Sjégren, si t.ex. i andantesatsens borjan. Emellertid 4r denna sonat fastare till sin
struktur in nigon av Sjégrens, och i sin helhet ett uttryck for en ny anda, besliktad
med Carl Nielsens musikuppfattning.
Av dvriga svenska komponister som komponerade violinsonater kan nimnas
Bror Beckman (1893), Henning Mankell (190r), Adolf Wiklund (1906) och Sigurd
von Koch (1913).
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Klavermusik

Pianosonaten hade som genre inte samma nordiska forankring som
violinsonaten, dock var den ett sjilvklart inslag i det svenska musik-
skapandet, nu s&vil som tidigare under 1800-talet. Den mest intressan-
ta i genren dr kanske den av Johan Lindegren (1869), med sin stringt
genomférda kanonteknik. Intressanta ir iven Richard Anderssons
(1878) och Emil Sjbgrens (1903 och 1905). Det ir pafallande att tre
pianosonater frin tiden fére 1900 ir skrivna av kvinnor: Elfrida An-
drée, Valborg Aulin och Laura Netzel. Aven andra, rent kammarmusi-
kaliska verk, finns av dessa tre (se nedan).

Karakeirsstycket var den allt verskuggande genren inom pianomu-
siken vid denna tid, antingen det var fristiende eller ingick i en svi.
Det som skrevs i denna genre kunde vetta it salongsmusiken for piano,
ibland virtuost anlagd men i allminhet anpassad till ett bredare skikt av
pianister, eller at der lyriska, konstmusikaliska pianostycket. Och nir
det gillde den senare genren kunde tonsittarna paverkas av, eller anslu-
tasig till, tre olika, betydelsefulla traditioner: den chopinska, den tyske
romantiska (i Schumanns efterfoljd) och den nordiskt folkliga. Inom
pianomusiken fanns bide Grieg och Sjsgren som foregingare — Grieg
med bl.a. sina inlén frin folkmusiken, Sjgren med sina cykliska verk
frin 8o-talet som sviterna Erotikon och Pi vandring. De hade bada
forindrat genren genom sina originella grepp, sirskilt inom harmo-
niken, och gjort den till ndgot annat och mer in efterklang av Leipzig-
skolan och Chopin.

En datida virdering av periodens svenska pianomusik finner vi i Walter Nie-
manns Die nordische Klaviermusik (1918), den hittills enda &versikten i imnet.
Han stiller i forsta rummet Norman, Sjégren, Stenhammar, Peterson-Berger, Al-
fvén samt Lennart Lundberg. Mera kortfattat omnimns for ovrigt J. A. Joseph-
son, Gustaf Mankell, Conrad Nordqvist, Vilhelm Svedbom, Jacob Adolf Higg,
Gustaf Higg, Adolf Wiklund och Ture Rangstrom.

Jacob Adolf Higg ir viird att lyfta fram ytterligare. Han var ett stort komponist-
och pianistlfte dren kring 1870, med anknytning till Leipzigskolan genom den
undervisning han fick av Niels W. Gade i Képenhamn. Direfter férsvann han frin
all offentlighet under niirmare 20 4r pa grund av psykisk sjukdom, for att sedan
dterkomma och fortsiitta sin musikaliska girning i samma anda som tidigare. Han
fick nu en miingd pianomusik publicerad, ofta sidant som skrivits fore sjukdomen:
sonater, sviter, impromptun etc. Han har en mycket stor produktion av smi-
stycken for piano, och minga av dessa ir av hég kvalitet, med en personlig, roman-
tisk ton med viss nirhet till bide Chopin och Leipzigskolan, och med en tekniske
vilskriven pianosats. Niemann kallar honom »der schwedische Kirchner» efter
Theodor Kirchner, Robert Schumanns viktigaste direkta efterfoljare pé det lyriska
pianostyckets omride. Higgs kontrapunktstudier for Friedrich Kiel i Berlin (som
senare dven var Sjogrens lirare) har satt spir bide i Kanonische Suite op. 37 och i
pianosviten i g-moll op. 3.

Ex. 11:6 (6vre, vinster
sida). Harald Fryklof,
Sonata alla leggenda
(1918), inledningen.
Violinstimman bérjar
med en snabb, moto-
risk rorelse, som lik-
som laddar upp for en
raketartad skala uppat,
en musikalisk tanke
som gér igen i bida

yttersatserna.

Ex. 11:7 (nedre, vin-
ster sida) Jacob Adolf
Higg, Sviti g-moll
op. 3 (ca 1872), triode-
lens bérjan i scherzo-
satsen, ett exempel pd
Higgs Schumann-
influerade stil.
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Ex. 1m:9 a-b (nederst). Andantino
Wilhelm Peterson- s o] K= ) N |
Berger, »Spelman» ur ‘
samlingen Sex ldtar |
(1897), t. 1-6 & 37— pp Y

42. % P »
I detta stycke har 8 - N2 5
|

Peterson-Berger gjort D)
ett forsok att sam- s
manfora sina tvi
»kipphistar» — A b
Wagnerkulten och -
den nationella inrike-
ningen — till en verk- =
ningsfu” enhet. ﬂ # ﬁ I:“a
Inramningen (a) 4r Ayt ¥ b
mycket wagnersk och r i}ﬂ - F
det som den inramar
(b) ir en spelmansli, Det kan noteras att Niemann placerar Lennart Lundberg bland de intressantas-
arrangerad pi ett for-  te pianotonsittarna. Denne nu helt bortglémde tonsittare var professor i piano-
enklat griegskt manér.  spel vid Musikkonservatoriet. Han hade studerat i Paris pd 8o-talet och skickade
Om helheten i detta  genare ocks3 flera av sina elever dit for vidare studier. Han har en stor produktion

for P.-B. ovanligtex- 5, pianostycken, indtvinda, melankoliska verk med titlar som ballad, fantasi och
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f eiﬁ“;:ﬁ;g:ﬁﬁgt marin. Musiken ir enkel i formen men ibland djirv i sin klangvirld. Stilen ir
63; oy g utpriglat romantisk och bir spir av Chopin och César Franck och hir och var éven

kuteras —detdrialla 2V Debflssy' b : : y
£all ett intressant mu- En sjilsfrinde till Lundberg var Henning Mankell (som Niemann inte behand-

sikaliskt tidsdoku- lar). Mankell ignade sig, liksom viinnen, den tillbakadragne Lundberg, it storsla-
ment. get romantiska, klangligt fantasirika pianostycken: ballader, impromptun, noctur-

a) [Anda;mtc con qnoto]
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ner etc. Men han gick lingre in Lundberg i friga om ovanliga, djirva klangkon- Ex. 11:8 (6verst till
stellationer. Mankell har gillt for att vara i hog grad inspirerad av Debussy, kanske vénster). Henning
frimst pé grund av sitt flitiga bruk av heltonsklanger (ex. 11:8). Detta har tillbaka- Mankell, Ballad II op.
visats av Ingmar Bengtsson, som istillet hivdar att Mankells produktion »hér till 8 (1910), t. 56-58.

det originellaste och djirvaste som presterats inom svensk tonkonst» (Bengtsson
1941, s. 29). En viss sliktskap med skeendena i Frankrike vid denna tid kan dock
inte fornekas. Mankells allra bista verk, dir han skalat bort dtskilligt av den rika
klangdrikten, kom fér 6vrigt pd 1920—30-talen efter den hir aktuella perioden.

En verkserie stdr i sirklass nir det giller linglivad popularitet inom
genren. Det giller Peterson-Bergers tre hiiften av Frasoblomster (1896,
1900, 1914), i synnerhet det forsta av dem. Vad ir det som gjort dessa
stycken sd omtyckta? Kanske Niemann ger ett svar i nimnda éversikt:
Peterson-Berger utmirker sig genom en »en litt doft av sétma» och en
»diskret, men tydlig salongston», som skiljer honom frin Sjégren och
Stenhammar. Aven om det dirutéver finns en rak och enkel lyrism i
Frosiblomster som bidragit till deras popularitet — de ir »fullstindigt
elementira musikingivelser» utan »falsk grannlée, enligt tonsittaren —
ir deras enkelhet ocksa en anpassning till hemmusicerandets nivi. Om
det sambandet skvallrar titeln pé tonsittarens foregiende samling: Da-
mernas album.

Med Stenhammars Tre fantasier op. 11 (1895) kom ett nytt stilinfly-
tande in i svensk pianomusik: det brahmska. Fantasierna ir ocks3 nya
genom hela sin anliggning som konsertstycken. De skiljer sig dirmed
frin den salongs- och hemmusikkultur som svensk pianomusik sedan
1800-talets mitt, inklusive Sjogren, varit en del av. Fantasierna rojer
visserligen ocksé en del inflytande frin Sjégren, men linjerna ir lingre,

Molto appassionato
forte marcato

Ex. m:r0. W. Sten-
hammar, Férsta styck-
et ur Tre fantasier op.
11 (1895), t. 4-8.
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KARAKTARSSTYCKET

Karakeirsstyckets historia omfattar ungefir de
hundra 4ren 1830-1930. I detta sammanhang
innebir karaktirsstycket ett ensatsigt piano-
stycke med en poetisk titel och en musikalisk
utformning som ndgorlunda svarar mot denna
titel. Stilen kan ligga var som helst mellan det
triviala och det konstfullindade.

Historiske sett dr karaktirsstycket en under-
avdelning av salongsstycket. Termer som »mor-
ceau de salon», »valse de salon» lanserades i Pa-
ris pd 1830-talet for att beteckna mer eller
mindre virtuosa pianostycken, utférda av sa-
longsartister. Aven Chopin med sina valser och
nocturner kan betraktas som en sidan salongs-
artist, fast med en ovanligt krisen smak. Men-
delssohn med sina Lieder ohne Worte hor ocksd
till denna kategori. Men snart bérjade man évet-
gé frdn dessa allminna beteckningar — som vals
eller »sdng utan ord» — till mera specifika titlar,
och dirmed dr man inne pd karaktirsstyckets
omride. Under perioden 1840-1900 kompone-
rades en flod av sddana, av alla svirighetsgra-
der, for alla sorters pianister, i alla tinkbara
stimningsligen, avsedda for allt frin enkel
uppvisning till kinslosam gemenskap. Salongs-

och karaktirsstycken komponerades av de fles-
ta tonsittare, men det finns ocksd specialister
pd omridet med flera hundra opus, som Theo-
dor Oesten, Wilhelm Kuhe eller Carl Bohm.

1 Album fir piano af svenske tonsiittare (1892;
se ill. s. 423) medverkar nistan alla av tidens
mera kinda tonsittare. Aven om de annars
mest sysslade med kammarmusik, singer, ope-
ra etc. s hade de ocks karakdirs- eller salongs-
stycket pa tonsittarpaletten. Annu hos Sten-
hammar, Sibelius och Carl Nielsen forhéller
det sig sd. Albumets 36 stycken kan delas in i
nigra grupper. Renodlade karaktirsstycken
med stimnings- eller miljantydande titlar
(»Haststimningy», »En septemberafton», »El¢-
gie», »Stromkarlen spelar etc.) ir 16 till anta-
let. Lika ménga har en mera obestimd titel,
som dock ofta anger eller antyder en underfor-
stddd karaktir (»Albumblad», »Bagatelle», »Se-
renad», »Romans» — de tv4 sista egentligen av
typen »sing utan ord»). Dirtill kommer 4 ar-
rangemang av teatermusik. De 4r alltsd inte ka-
raktirsstycken i férut angiven mening, vilket
naturligtvis inte hindrar att de kan ha en viss

karaktir.

det hela ir formellt mer medvetet utarbetat, och det pianotekniska ir
mycket mer krivande. Av de tre styckena ir det forsta ett stormande
appassionato (ex. 11:10), det andra ett subtilt dolce scherzando — strikt
kammarmusikaliskt — och det tredje det formellt mest utarbetade, med
en fri variationsteknik. Sensommarnitter, Stenhammars andra samling
pianostycken (publ. 1916, komp. lingt tidigare; se Wallner 3, s. 79 £.),
har inte samma konsertanta prigel. Det ir stimningsmusik i hég grad,
med ett sidant vemodigt anslag som den tidsenliga titeln anger.
Mycket forindrades i det svenska musikskapandet under 1910-talet.
Jean Sibelius och Carl Nielsen blev vilkinda i tonsittarkretsarna, och
oppningen mot de nya tonspriken hos Richard Strauss, Schénberg o.a.
satte smaningom spar hos de yngre svenska tonsittarna, som vixt upp
med Chopin, Grieg och Sjégren som viktiga delar av den musikaliska
miljén. Férindringens vind bldste 6ver konstmusiken, och den méng-
hévdade tonsittarskara som skrev sina forsta verk dren efter sekelskiftet
sokte sig nu nya vigar. Ibland mirker man mycket tydligt det s6kande,
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experimenterande draget i deras musik. Nya effekter eftersoktes, lik-
som ett mera dramatiskt, ofta patetiskt uttryck.

Tva stora fornyande stilriktningar upptrider vid sekelskiftet: den
som hade Debussy som centralgestalt och som luckrade upp tonalite-
ten genom klanglig berikning, och den som utvecklades i den tyska
senromantiken och ledde till Schénbergskolans radikala nytinkande.
Den kulturella bakgrunden var mycket olika for dessa tv tendenser,
men nir de under 1910-talet paverkade svensk musik skedde detta utan
nigon skiljelinje mellan dem. Det nya, klangligt djirva hade girna
samtidigt drag av bigge riktningarna. '

Pianolyriken var, liksom soloséngen, en genre dir det var litt ate
experimentera och att orientera sig &t nya hall. Sigurd von Koch horde
till de sokande tonsittarna, och nirmade sig i nigra verk »debussis-
men», dvs. det stora filt av mer eller mindre direkta imitationer som
den franske nydanaren lockade till. Debussy var en mycket kontrover-
siell tonsittare i svenskt musikliv vid denna tid, men beundrades varmt
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Ex. rir. Sigurd von [Andantino misterioso]
Koch, andra stycket p
ur pianocykeln Haws-
stamningar (1917), t.
19—28.
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av von Koch. Partier med heltonsmusik, parallellforing av ackord och
dylikt, som di och d& dyker upp i svensk 1910-talsmusik, finns pi ett
markant sitt i von Kochs Hawvsstimningar (1917). Den svaga dynami-
ken, parallellféringen och heltonsklangen — sirskilt de parallella sekun-
derna — som avslutar partiet ir typiska debussistiska drag.
Josef Eriksson, senare i sitt liv kind som en romantiker inom solo-
singen, sdg i yngre ir upp stildrag bide frin Arnold Schénbergs ex-
Ex. mun2. Josef Eriks-  pressionism och frén debussismen. I sina Sechs kleine Klavierstiicke op.
son, forsta stycket ur 1o (1916) visar han en sirskilt tydlig ambition att fjirma sig frin piano-
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Sechs kleine Klavier- h 5 i 2 ; 5
stiicke op. 19 (1916), t. lyrikens konventioner, bide i melodik, harmonik och pianosats. En
16-31. influens frin Schénberg har han sjilv vittnat om.
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Moderato Ex. m:13. Knut H3-

ey \ kanson, »Ganglat» ur

::#—FP—?—}':‘?’E Svensk svit i kontra-
oy ™ - I ! — ss—-&d— punktisk stil op. 18

(1923), t. 1—4.

En helt annan tendens i musikskapandet, minst lika livaktig, visar
pé periodens spannvidd. Det ir lusten att dteruppliva det »gammal-
svenskar. Idéhistoriske ir detta drag besliktat med savil den fornnor-
diska vurmen som hembygdssvirmeriet, inte minst dalaromantiken. I
1910-talets musik tog det sig uttryck i pianoverk som Algot Haquinius’
Svenska danser (1913, 1916) och singsamlingar som von Kochs Gam-
malswenska wijsor (1919).

Ytterligare en riktning i tiden var den kontrapunktiska — minga av
tidens tonsittare hade gitt i lira hos Lindegren — och den kombineras
pé ett originellt och intressant vis med den »svenska» i Knut Hikan-
sons Svensk svit i kontrapunktisk stil op. 18 (1923) for piano eller strik-
trio. Hir behandlas i strikt kontrapunktisk trestimmig sats nigra
svenska folklitar. (Hikanson bedrev vid denna tid omfattande kontra-
punktiska studier for Schreyer i Dresden, vars idéer starke paverkade
honom.) Det var en viig bort frén den romantiska pianostilen, en helt
annan vig in den som gick 6ver Debussy eller Schonberg. Man anar
hir en bérjan till det som kommit att kallas nysakligheten (se vol. IV).

Komponerandet for orgel — utéver vad den kyrkomusikaliska vardagen krivde
— hade ingen blomstring decennierna kring sekelskiftet. Det finns dock nigra ton-
sittare att nimna. En av dem 4r Wilhelm Heintze med bl.a. en tresatsig orgelsvit
(1889) med drag av fransk orgelmusik. En annan ir Sjogren, med sitt ungdomsverk
Preludium och fuga op. 4 och med sina stimningsrika, mycket spelade Legender
(1907). Den mest produktive orgelkompositoren var Sjogrens elev och assistent
Otto Olsson. Aven han priglades mycket av fransmiin som Guilmant och Widor,
men han var dessutom en siker kontrapunktiker. Nigra verk att framhilla ir de
bada hiftena med stycken éver gregorianska melodier, op. 30 och 47 (1910, 1912?)
samt orgelsymfonin nr 2, Credo symfoniacum op. 50 (1918).
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Ex. 1m:14. Elfrida An-
drée, Pianotrio nr 2
(1880-talet), sista sat-
sens borjan.

Ovrig kammarmusik med piano

Kammarmusik med piano och tvé eller flera strikar var en kompo-
sitionsgenre som odlades ganska regelbundet under perioden, men utan
att resultera i nigra riktiga héjdpunkter. Dessa verk har ofta dramatis-
ka och patetiska tonfall och saknar en utpriglad »nordisk ton». Forebil-
derna ir snarare att ska i Leipzig och hos Schumann, eventuellt via
Norman, som ju formedlade Leipzigideal i sin kammarmusik.

Elfrida Andrée ir den tonsittare som jimte Berwald och Norman
mest bidragit till denna genre: hon skrev en pianokvintett, en piano-
kvartett (1865) och tv3 pianotrior (1860 och 1880-talet). Finalsatsen i
den andra trion har en nerv som kan fi en att tinka pd Berwald. I andra
partier har hennes stil mer konventionella, Leipzigromantiska drag.

Den tredje svenska pianokvintetten — efter Berwalds frin 1850-talet
och Elfrida Andrées — skrevs av Erik Akerberg (ca 1887) och gavs ut av

Allegro risoluto
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Musikaliska konstféreningen. Adolf Lindgren, tidens frimste musik-
kritiker, beromde Akerbergs »talang for tematisk dialektik» och beskrey
kvintetten som »sannolikt det mest betydande arbete i kammarmusik
som sett dagen sedan Ludvig Normans tid» (Lindgren 1892).

Akerberg var elev till César Franck, och dir finner vi killan till bide idén att
skriva en pianokvintett och det som Lindgren kallade »tematisk dialektik», sonat-
formens dramatiska spel mellan olika temata, men ocksi formagan att kombinera
dessa. Sista satsen knyter p4 ett konstfullt siitt ihop kvintettens olika kontrasteran-
de temata, och man anar i det formgreppet ett starkt inflytande frin Franck.

Bo Wallners uttryck att den svenska kammarmusikpubliken under 1890-talet
till stor del bestod av »damer med kulturella intressen» (Wallner 1) stimmer ut-
mirkt med det férhdllandet att tre kvinnor — Elfrida Andrée, Valborg Aulin och
Laura Netzel — horde till de mera framtridande tonsittarna pi kammarmusikom-
ridet. Laura Netzel (under pseudonymen »Lago») skrev for ovrigt ocksd ett av de
firaliga verk for triblasare som ir kinda frin denna period: en svit for flsjt och
piano. Det bor ha spelat en viss roll for detta instrumentval att tonsittarinnan
studerat i Paris, dir triblassolister (bl.a. flsjtister) hade en hog status, medan de i
Sverige betraktades som en kuriositet. Enligt Svensk musiktidning 1881 kunde ett
soloframtridande pa flsjt inte »gbra ansprik pd nigot hdgre musikaliske viirde».

[Presto] Ex. 115, Valborg Au-
lin, Strdkkvartett i e-

> . ; I\ d
e :bﬁ?:ﬂil e E— . S— moll, sista satsen (t.
ol o B 71 i o P qﬂ‘—f_m'ﬁ— 5
== ! 7 e : v 37—44). Exemplet vi-
sempref sar hur tonsittarinnan

med detaljarbetet hal-
ler intresset vid liv i
en effektiv, okonstlad
kvartettsats.

L 1.

C_: D>
-‘
q
—1Te
L 18
L 1N
(18
3 L RE
M
F 3 3
D ‘-UF

br

o
T




428

MUSIKPRODUKTIONEN 1870-1920

Strdkkvartetter

F& mojligheter till offentligt framférande av ny kvartettmusik fanns
fore Aulinkvartettens tillkomst. Trots detta tillkom di nigra av de bis-
ta svenska verken i genren. Perioden bérjar med de tvd kvartetterna i
C-dur och a-moll av Norman (se s. 357). 1880-talets tvd mest betydan-
de strikkvartetter skrevs av Valborg Aulin, Tor Aulins ildre syster och
elev till Gade och Godard. Den ena kvartetten trycktes av Musikaliska
konstféreningen, och bdda spelades senare av Aulinkvartetten.

Under 1890-talet framtridde Stenhammar, det stora namnet efter
Norman p4 strikkvartettens omride, med sina sex kvartetter (se s. 460
f. med ex. 12:11). De har, liksom Normans, mycket litet att géra med
nigon nordisk stil — tvirtom visar de europeisk, tysk inriktning. I bida
fallen hor kvartetterna till tonsittarnas centrala verk.

Ett mirkligt kammarmusikverk — en strikkvintett — skrevs lingt ti-
digare av Johan Lindegren. Detta magnum opus frin yngre ar (1874;
uppf. 1906) var ett mycket genomarbetat verk. »Kom ihdgy, under-
visade senare den ryktbare kontrapunktliraren, »varje not skall vara
dikterad av ert skonhetssinne och av er kinsla fér sanningen i uttryck-
eth Nigot av andan i detta pedagogiska direktiv, som Hugo Alfvén
drog sig till minnes frin sina studiedr (Musikminniskor 1943), vilar
over Lindegrens kvintett, diir stimmorna ofta ir mycket individuelle
hanterade. I all sin lirdom och sin melodiska éverrikedom och kom-
plexitet ir detta ind4 en engagerande musik. Den gér fri frin amatéris-
men och det enahanda — de brister som 4r de vanligaste i den svenska
1800-talsmusiken.

Nir det professionella musiklivet skt fart vid bbrjan av 1900-talet blev ocksé for-
utsittningarna for strikkvartettskapande bittre. Aulinkvartettens intensiva verk-
samhet ebbade ut under 1910-talet. Den hade i bérjan av seklet fitt en fér musik-
livet nyttig men for sig sjilv farlig konkurrens av den belgiska Brysselkvartetten,
som regelbundet spelade i Stockholm och visade upp en hégre nivé av kvartettspel.

Viren 1911 bildades Kammarmusikforeningen, den férsta institutionen for
kammarmusik i Stockholm vid sidan av det slutna Mazerska sillskapet. De forsta
publiksiffrorna var mycket goda och visade pd ett starkt uppdimt behov av kam-
marmusik hos Stockholmspubliken. Sven Kjellstrom, som i elva ar verkat i Paris,
bildade nu en fast kvartettensemble som évertog Aulinkvartettens roll i landet —
den gjorde innu fler landsortsturnéer 4n sin foregangare. Detta uppsving for kam-
marmusiken, och diirmed for strikkvartetten, motsvarades av ett dkat intresse hos
de unga tonsittarna, som redan frin sekelskiftet hade borjat dgna sig t genren.

Stenhammars kvartetter utgjorde en spjutspets nir det gillde klas-
sisk formkultur och tekniskt kunnande, en linje som vissa av de Gvriga
tonsittarna foljde. Otto Olsson skrev t.ex. sina kvartetter i en gedigen,
klassisk-romantisk anda, dock utan formférnyande element.
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[Andante poco Allegretto]

NATT®

T N ——

Annorlunda var det med Ture Rangstroms kvartett Un notturno nel-
la maniera di E. Th. A. Hoffmann (1909). Hir méter en vilja att springa
ramarna, och en dramatisk uppliggning utan tidigare motsvarighet i
svensk kammarmusik. Kvartetten ir ensatsig med starkt kontrasteran-
de partier. Huvudsakligen gir den i 5/4-take, bara det en markering av
ett traditionsbrott. Dess inledning bestar av en vilt och fritt deklame-
rande melodilinje &ver ett ackompanjemang av en tom kvint.

Snarlika stildrag finns i Kurt Atterbergs Kvartert op. 11 (1916). Hir
dominerar det vildsamma uttrycksliget: forsta satsen har beteckningen
Allegro con fuoco, tredje satsen Allegro furioso. Expressiva, enkla »sjok»
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Ex. 11:16. Johan Lin-
degren, Strikkvintett
(1874), andra satsen,
t. 213-215.

Ex. 1:17. Ture Rang-
strom, strikkvartett
Un notturno nella ma-
niera di E. Th. A.
Hoffmann (1909), in-
ledningen.

Allegro molto et agitato
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[Allegro furioso] sempre quasi accelerando
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Ex. 1:18. Kurt Atter-
berg, Strikkvartett op.
11 (1916), sista satsen,
t. 156-163.

av musik liggs ut, precis som i Rangstréms kvartett — s3 t.ex. i slutet av
genomféringen i sista satsen, dir enbart parallellfsrda treklanger och
tomma kvinter spelas i primitiva foljder, med stora dynamiska kast.

1910-talet sig flera andra strikkvartetter fodas: verk av Richard Ohls-
son (som redan tidigare skrivit tvd kvartetter), Knut Hikanson, Na-
tanael Berg och Henning Mankell. En ny mangfald, kanske storre 4n
nigonsin tidigare, fanns nu inom svensk kammarmusik. Den genera-
tion som hiir debuterade hade innu mycket att ge, och det drsjde inte
linge forrin ett skandalomsusat uruppférande lades till den svenska
strakkvartetthistorien: det av Hilding Rosenbergs forsta kvartett (1920,
uppf. 1923), vars tonsprik ldg nira det atonala. Denna hindelse forind-
rade inte genast kammarmusikskapandet i landet, men diremot det

kammarmusikaliska landskapet.




ORKESTERVERKEN

Mijlighetema att hora orkestermusik med professionella orkestrar
i Sverige dkade successivt frin omkring 1870. Detta betydde
okade mojligheter for svenska tonsittare att f3 sina symfoniska verk
spelade, vilket naturligtvis ocksa innebar stérre stimulans fér kompo-
nerandet. Parallellt med Hovkapellets symfonikonserter, reguljira frén
1878, gav August Meissner symfoni-matinéer pd Berns frin 1872.
Utanfér Stockholm var en del musikféreningar aktiva inte bara som
korsillskap utan ocksd som anordnare av konserter med orkestermusik.
I Géteborg gjordes forsok med orkesterkonserter dren 1862—66 och vid
flera tillfillen under de foljande decennierna, tills Orkesterforeningen
bildades 1905. I Malmé spelades orkestermusik sporadiskt under 1800-
talet och mera reguljirt efter tillkomsten av Malmé musikférening
(1897) och Sydsvenska filharmoniska sillskapet (1903). Allt fler orkest-
rar bildades efter 1912, di statsbidrag bérjade utgd till stérre amator-
orkestrar (se s. 123 & 173 f.). Hela denna utveckling dterspeglas ocksa i
det svenska orkesterkomponerandet.

Under 1870-talet hade hovkapellmistaren hirvidlag 4nnu en sir-
stillning, genom att férfoga éver landets enda symfoniorkester. 1873
kunde Ludvig Norman siledes framfora en egen symfoni, den andra i
Ess-dur frin 1870, ett verk i Schumanns och Gades tradition men ind4
med en mycket personlig prigel. Det finns hir en behirskning av for-
men, en koncentration i bearbetningstekniken och en levande polyfoni
som gor Norman till den frimste bland tidens svenska symfoniker.
Symfoni nr 3 i d-moll tillkom 1881 men uppfordes forst efter tonsit-
tarens dod 1885 (se s. 361).

De flesta andra svenska symfonitonsittarna komponerade endast ett enda verk
i genren, delvis kanske beroende p4 de fitaliga chanserna att fi héra sina verk. Per
August Olander fick 1869 sin Symfoni i Ess-dur uppford, ett fyrsatsigt verk i wien-
klassisk tradition, priglat av en muntert haydnsk eller ibland rossinisk melodik.
Jan van Eysden skrev en Bellman-symfoni (troligen 1870-talet), som uppfordes flera
gnger i Goteborg. Av Jacob Adolf Higg finns en Nordisk symfoni, som tillkom i
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en forsta version 1871 men inte uruppfordes forrin 1899 (i Kopenhamn) sedan den
firdigstillts av tonsittaren efter hans lingvariga sjukdomsperiod. Trots titeln finns
det inte mycket av nordisk folkton i verket. Det foljer liksom Norman nirmast
Schumann—Gade-traditionen, men saknar — i motsats till Norman — en rikare
polyfoni. Verket priglas dock av energi och effektfullher. I Higgs efterlimnade
manuskript finns ytterligare symfonier i oredigerat och ibland svértolkar skick. Ett
verk, en Konsertuvertyr D-dur, op. 28 (1870), har senare himtats fram ur dessa
manuskript.

1873 framf6rde August Meissner vid en »populir symfonikonsert» p4
Berns en symfoni i D-dur »af vir unge, forhoppningsfulle komponist,
herr Hylén» (Ny Ill. Tidning 4/1 1873). Oscar Hylén var den kanske
mest begdvade i kretsen av elever till Franz Berwald. Efter en lovande
debut blir han kapellmistare for ett kringresande teatersillskap och for-
svinner direfter sparlost, si dven hans tonsittningar (Castegren 1974, .
19—-30).

Den kanske mirkligaste symfonin frin 1870-talet — vid sidan av
Normans — dr Oscar Bystroms tresatsiga verk frin 1872. Stilen har flera
uppenbara likheter med Berwalds symfoniska manér. Bystrom var ald-
rig elev till Berwald. Diremot var de vinner och hade tidvis gemen-
samma affirer (ett gotlindskt kalkbruk p4 1850-talet). De ganska linga
satserna karakreriseras av ett rikt motivmaterial, av uppfinningsrika
fortspinningar, éverledningar och motivbearbetningar, och av en fan-
tasifull orkesterbehandling. Bystrom #ignade sig senare it forskningar i
koralhistoria, och under intryck av dessa gjorde han diverse tilligg och
dndringar i sina tidigare kompositioner. Symfonin forsigs i slutet med
en koralsats, som helt bryter den berwald-bystrémska energin och en-
hetligheten. Den gor sig bdst utan detta tilligg.

Elfrida Andrée hade gedigna musikstudier bakom sig nir hon 1867
blev domkyrkoorganist i Géteborg. Men hon férkovrade sig ytterliga-
re, bl.a. genom studier f6r Gade i Képenhamn 1870. Dir lirde hon sig
framfér allt instrumentation, kanske for att trosta sig efter det, som
hon siger, »miserabla» framférandet av hennes forsta symfoni i Stock-
holm 1869. Hennes Symfoni nr 2 i a-moll (ca 1880) uppfordes i Gote-
borg 1893. Aterigen ir det en schvungfull Schumann—Gade-tradition
som gor sig gillande i de fyra satserna. Det finns ytterligare tvi verk av
Andrée som bir titeln symfoni. Det ena ir en symfoni (h-moll) i fyra
satser for orgel (tr. London 1892). Det andra ir ett verk for orgel och
bldsare (Ess-dur). I dessa kan man spara ett visst franskt inflytande frin
ditidens stora orgelmistare Guilmant och Widor.

Annu ett par symfonier av begivade och formsikra, fast inte sirskilt
personliga tonsittare, kan nimnas hir. Det giller verk av Johan Fred-
rik Kjellstrand (1880) och Joseph Dente (1887; utg. av Musikaliska
Konstféreningen 1890).
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Utom symfonier komponerades 3tskilligare mindre verk. Framfor
alle ror det sig om uvertyrer, antingen fristiende konsertuvertyrer eller
introduktioner till teaterpjiser. Men de flesta av dem féljer mer eller
mindre traditionella linjer. Av betydligt storre intresse ir forsdken att
bemistra den symfoniska diktens omride. Den stora fregingaren 4r
givetvis Franz Liszt med sina tolv berémda verk frin 1850-talet. De
flesta av dem blev inte spelade i Stockholm férrin i borjan av 1900-talet
— Les préludes dock redan 1875 och Smetana hade dessfrinnan uppfort
verket i Goteborg 1859 i arrangemang for tv pianon. Andra likartade
verk togs dock upp, som de norska rapsodierna av Johan Svendsen, dir
norska folkmelodier kom till anvindning, vidare nigra av Smetanas
bohmiska naturskildringar m.m. Efter hand forsokte sig ockss svenska
tonsittare pd tonmdlningar av detta slag.

Den symfoniska dikten har en poetisk eller beskrivande titel liksom karaketirs-
stycket, alltsa ett pianostycke, som (i bista fall) ocksd motsvarar titeln, dvs. har
motiv, rytmer eller klanger som ger de ritta suggestionerna. Sidana skrevs ocks3 i
Sverige av Norman, J. A. Higg, Richard Andersson m.fl. Men den symfoniska
dikten kriver betydligt mer av tonsittaren. Att mila med orkester ir mycket mer
komplicerat in att anviinda pianot, och dessutom krivs — om man vill fslja den
lisztska modellen — en avancerad melodisk och klanglig bearbetningskonst och
dessutom ndgon form av kontrast eller spinning mellan olika element i musiken
och den poetiska idén. Nir de forsta svenska forssken kommer pa 1870-talet dr det
ibland inte mycket mer in en éverflyttning av etr karakeirsstycke till orkester.
John Jacobssons Sommarminnen (1874), uppford av August Meissner pa Berns
1875, dr ett angenimt, littflytande stycke i Mendelssohns kélvatten. Folktonen
dominerar diremot i Tomtelek, en »nordisk tonmilningy av J. F. Kjellstrand, som
spelades pd Operans symfonikonsert paskdagen 1881. Polskor i moll bérjar och
slutar den muntra leken, som ir klart symfoniske gestaltad, fast utan nimnvird
motivbearbetning,

Ill. Elfrida Andrée vid
sin orgel i Goteborgs
domkyrka (foto Mu-
sikmuseet).

Hon gjorde en av
de mirkligaste kvinn-
liga karridrerna i den
offentliga musiken.
Att hon 4r 1867 blev
landets forsta och
linge enda kvinnliga
domkyrkoorganist var
for samtiden nigot
ytterst exceptionellt.
Kvinnliga organister
var en sak, men dom-
kyrkoorganist! Nir
hon dessutom brét in
p4 sddana »manliga»
omriden som att
komponera symfonier
och kammarmusik-
verk blev dven med-
systrar inom musiken
(som Jenny Lind) yt-
terst tveksamma.
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Ex. 11:19 a-b. Fritz
Arlberg, I skogen, ton-
dike for orkester op.
10 (1877). Verket vill
enligt mottot visa hur
skogens »uppenbarelse
af naturlifvets groende
friskhet» ocks3 »griper
[...] menniskan med
en upplyftande, helig
kinsla». Den enkla
strdkmelodin i bérjan
(a) varieras och kon-
trasteras mot »dunkla-
re» motiv. Mirkligast
ir ett hornmotiv som
pa nistan impressio-
nistiskt vis dyker upp
som ett slags natur-
ljud, ett rop ur skogen
(b).

All tto soste:

a) AL X €gre ‘SOS % /—\ q
43 Nt — ] 2 I
e — e

oagy M 5
;| ) D r~\_/'V ! V - “"..
Str. con sord. ~d
b)  [Allegretto sostenuto]
1 [ - .2C0r' +.2 Fag. +? Cor.
oy = E e
) Vo—r -
rp cresc. moltd
9 gu#i Ty ; 5 ;
iy YR = L A -
" ’”If :> S A
ALt ST e o

't:?’
Hel
el

——t———| PPP
ost. " z s
L AAN L

it
»

Betydligt nirmare den lisztska symfoniska dikten stir en »tondikt»
av Fritz Arlberg kallad 7 skogen (utg. av Musikaliska Konstforeningen
1877). Den ir en naturlyrisk hyllning till skogen, som enligt mottot av
Lorenz Dietrichson »ir den herrligaste uppenbarelse af naturlifvets gro-
ende friskhet och aningsfulla dunkelhet». Arlberg har sikerligen haft
den svenska skogen i tankarna, men avstér frén folkton och éverraskar
tvirtom med klangligt tonmaleri.

Den tonsiittare som ignade sig mest it den symfoniska dikten under
denna epok dr Andreas Hallén, som alltsedan sina studiedr i Leipzig
och Dresden var en ivrig férsvarare av Wagners och Liszts idéer. Redan
hans férsta symfoniska dike, Frithjof och Ingeborg (1872), anknyter till
den lisztska modellen med sina tvd huvudteman, sina vixlande tempi,
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sina tematiska metamorfoser och klangliga forindringar. Svensk folk-
ton tillimpar Hallén bara i en av sina symfoniska dikter, nimligen
Svensk rapsodi (1882). Den har han format till ett slags polskans apote-
os, men polskan sedd ur tv4 helt olika perspektiv: den muntra, bullran-
de dansen, samt den drémmande, trolska sidan, sidan den tolkas av
A. A. Afzelius i hans ord till »Nickens polska» (andra strofen):

Agirs dottrar honom sakreliga
gunga fram pé den klara sjo.
Harpans ljud de ga s sorgeliga,
soka fjirran en vag att do.

Fast hans 6ga stir 4t dunkla himmelen,
ingen stjirna bidar nattens drottning in.
Freja smyckar sitt gyllne hir,
och Nicken s8 sin sorg pd harpan slir.

1889 komponerade Hallén sin kanske allra bista symfoniska dikt, £n
sommarsaga, op. 36, som for Gvrigt utgavs i fyrhindigt arrangemang av
Stenhammar (1892). Den utgdr frin nigra nostalgiska rader av Hein-
rich Heine:

Aus alten Mirchen winke es
hervor mit weisser Hand,
da singt es und da klingt es
von einem Zauberland.

Det dr sd att siga sagans fe som skildras i skimrande orkesterfirger
och med tre melodiska huvudteman, som liksom berittar om sagans
fortrollade land. Det tredje temat forvandlas mot slutet till ett fugate-
ma. Verket ir hillet i ganska milda firger (orkestern saknar basuner)
och bide bérjar och slutar i pianissimo. Starkare firger finns i Die To-
teninsel (»D6dens 6», op. 45, 1898), som skildrar den dystra stimningen
i Bocklins tavla med samma namn. En siregen uppbyggnad har Sphi-
renkliinge (»Sfirernas klanger», 1905), som bérjar med en ensam violin-
stimma, en enkel dttataktig, hymnisk melodi, foljd av ett kort motiv i
flsjten. Dessa teman dterkommer fem ginger, nigot varierade och ut-
vidgade, men framfér allt kompletterade med nya stimmor. Det ir
som om en allt rikare inglakonsert omger de ursprungliga temana med
en fri och blomstrande polyfoni.

Efter det forhillandevis magra 1880-talet blir den svenska produk-
tionen av storre orkesterverk rikare pa betydande verk under 1890-talet.
Till att bérja med ir det tre musiker i Hovkapellet som gor sig gillan-
de, cellisten Anton Andersen och violinisterna Tor Aulin och Hugo
Alfvén. Andersen hade 1891 hunnit fram till Symfoni nr 3 i D-dur, som
han presenterade pa en egen konsert detta 4r. Och samma 4r tillkom
Aulins Violinkonsert nr 1. Andersen utvecklades aldrig till nigon riktigt
betydande symfoniker, medan Aulin snart presenterade ytterligare tva
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Ex. 11:20 a—g (frén
vinster till hoger).
Andreas Hallén,
Svensk rapsods, op. 23
(1882). Den forsta
delen bygger pa olika
fragment ur »Nickens
polska», som hiir re-
presenterar den trols-
ka, drommande, nos-
talgiska sidan av den
svenska folktonen
(och folksjilen?). Spe-
ciellt dréjer Hallén
vid slutfrasen, som
kan associeras till tex-
ten i Afzelius’ kiinda
dikt: »och Nicken s&
sin sorg pd harpan
slér» (strof 2). Den ges
kirleksfullt stindigt
nya orkesterdrikter (a,
b, ¢, d). Den andra
delen dgnas den glada,
virldsliga polskedan-
sen »Hej tomtegub-
barl», till en bérjan
utan komplikationer
(e, f). S& sminingom
kommer ett annat,
liksom besvirjande
element in (g), som
fir allt storre betydelse
mot presto-slutet.
Men dessf6rinnan
hejdas dansen vid
ndgra tillfillen av re-
miniscenser frin fors-
ta delen. Mitt i den
glada dansen gor sig
Nicken och hans sorg
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konserter, av vilka Violinkonsert nr 3 i c-moll (1896) blivit den formod-
ligen mest spelade svenska violinkonserten. Samma ér tillkom ocksd
Alfvéns Symfoni nr 1 i fFmoll (1896), som innebir nigot nytt inom den
svenska symfoniken. Den forenar en flodande fantasi och stark expres-
sivitet med en pitaglig behirskning av orkesterns klangliga resurser,
och den limnar den forut ridande traditionen efter Schumann—Gade
langt bakom sig. Alfvén foretog ett par revideringar av verket, den sista
1948. En fullstindig behirskning av kompositionsteknik och idége-
staltning visar sig ddremot i den stort upplagda Symfoni nr 2 i D-dur
fran 1898. Under 1890-talet debuterade ocksd Wilhelm Stenhammar i
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flera olika egenskaper — som pianist, kammarmusikspelare, tonsittare
och senare ocks3 som dirigent. 1894 var han solist i sin egen, Brahms-
paverkade forsta pianokonsert i fyra satser, och tvi &r senare uruppfor-
des hans framitbrusande konsertuvertyr Excelsior! i Berlin med ingen
mindre in A. Nikisch som dirigent. Stenhammars férsta symfoni dréj-
de dock inda till 1903.

1890-talet bjéd pa ytterligare ett par symfoniska debutanter, som
visade talang och kunnande, men inte den starka personlighet och be-
tvingande fantasi som utmirker Alfvén och Stenhammar. Den ena ir
Bror Beckman med Symfoni i F-dur (1895; uppf. 1902). Det ir ett fin-
nervigt, nyanserat verk med bade klassiska och romantiska drag och
iterspeglar Beckmans 3terhallsamma karaktir. Den andra 4r Ernst Ell-
berg, som 1903-33 var kompositionslirare pi musikkonservatoriet i
Stockholm. Hans anstillning grundade sig pé vad han visat som ton-
sittare till bl.a. ett par baletter p& Operan, en strikkvintett, samt Sym-
foni i D-dur. Denna symfoni har en mera utdtriktad och dynamisk
karaktir in Beckmans. Den ir frisk och kraftfull, men indd nigot
opersonlig. Efter dessa 9o-talsverk tycks Ellbergs skaparidra ha sinat.
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En hipnadsvickande bridmogenhet visar Otto Olsson i en orkes-
tersymfoni frin 1902 (vid sidan av en orgelsymfoni frin samma r).
Den ir ett omfingsrike verk i fyra satser av den 23-drige kompositions-
eleven. Man spirar ingen tveksamhet i formens uppliggning, i de
linga melodibigarna eller den eleganta instrumenteringen. Och ton-
spraket dr sd pass personligt att det ir svirt att peka ut nigra forebilder,
men bide Tjajkovskij och Brahms kan ha gett vissa impulser. Olsson
gomde emellertid detta och andra ungdomsverk, som blev kinda p3
nytt forst efter hans dod (1964).

Under 1900-talets forsta decennium tillkom ytterligare nigra symfo-
nier, som dock maste betecknas som ofullkomliga forsok av unga, am-
bitiosa tonsittare. De lyckades bittre pd andra omriden, som l3g nir-
mare deras egentliga begdvning. Men att skapa en symfoni var ju det
stora kraftprovet, framfér allt sedan Alfvén lyckats med detta. Olallo
Morales gjorde sitt forsok som 27-aring med Symfoni i g-moll (1901),
som han 1904 kunde uppféra i Lausanne, dir han en kortare tid var
dirigent. Einar Skagerberg gjorde sitt som 29-aring 1905 med Symfoni i
d-moll (uppf. i Géteborg 1911). Ruben Liljefors gjorde det fsrmodligen
mest lyckade av dessa forsok med Symfoni i Ess-dur (1906), men s var
han ocksd nigot 4ldre 4n de forut nimnda och hade flera andra verk
bakom sig. Inte minst hade han haft en viss framging med Pianokon-
sert i f-moll, som framfordes vid en symfonikonsert pi Operan 1901
med honom sjilv som solist. Verket har en for sin tid ganska modern,
musikantisk prigel med enstaka 6verraskande harmoniska vindningar,
klar melodik och utpriglat pianistiska figurer i solostimman. Peterson-
Berger skrev pi sitt ironiska sitt:

»Allt hvad en ungdom kan efterstriifva finnes dir af reflexion och ‘fornimitet’ —
dvs. djupt allvarligt menad imitation af det djupt allvarliga — dfvensom af sista
‘fashion’ i harmoniserings- och moduleringskonst.» (Dagens Nyheter 3/2 1901.)

Ytterligare nigra verk for piano och orkester tillkom under de nir-
maste dren, verk som sedan uppférts minga ginger. Det giller Adolf
Wiklunds Konsertstycke (1902) och hans Pianokonsert nr 1 i e-moll
(1906), uruppférd med Aurora Molander som solist. Hans tempera-
ment ir lyriskt-romantiskt, med en klangfantasi som nirmar sig im-
pressionismen. Det sista kommer till innu tydligare uttryck i Piano-
konsert nr 2 i h-moll (1916) och hans Symfoni (1922), som vittnar om
intryck frin Sibelius.

Upplevelser av Sibelius ligger kanske ocks bakom Stenhammars
mirkliga Pianokonsert nr 2 i d-moll (se s. 465). Dir kontrasteras och
forenas nistan oférenliga element: nordisk viston, hiftiga eruptioner,
mild romantik, uppsluppna improvisationer. Eller som Ture Rang-
strom skrev:
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»Den forne optimisten Stenhammar visar sig hir som den fortvivlade sokaren,
hans visens forna svirmiske lyriska ljushet har forbytts i dramatiskre kraft-allvar —
hans musik ir ej lingre den ‘nordiskt blonda’.» (Dagens Nyheter 3/3 1909.)

Under detta decennium bérjar ocksd Wilhelm Peterson-Berger sin

~ bana som symfoniker med Baneret (uppf. 1904). Sedan foljde Sunnan-
‘ fird (uppf. 1911) och Same-Atnam (uppf. 1917). Symfonierna har kriti-
serats for instrumentationstekniska och andra brister, men det finns
trots detta tillridcklige mycket av livfull melodik, personlig harmonik
och fantasifull utformning fér att géra dessa symfonier, och inte minst
Same-Atnam, till en viktig del av den svenska symfoniken (se s. 478 f.)

Till 1910-talet hor ocksd Kurt Atterbergs tidiga symfonier, som alla
priglas av en littsam, musikantisk ton och en medryckande rytmisk
livlighet. Den tredje kallas Vistkustbilder (1916) och den fjirde, som
bygger pd svenska folkmelodier, Sinfonia piccola (1918). Men den
mirkligaste symfonin frin detta decennium ér utan tvekan Stenham-
mars Symfoni i g-moll (1911-15), kanske hans mognaste verk, dir de
starka kontrasterna frén pianokonserten tonats ner till formén for stor-
re enhetlighet och fastare form (se s. 467).

1890-talets fornyade intresse for svensk natur och svenskt folkliv dter-
speglades i diverse konstmusikaliska arrangemang och potpurrier med
svenska folkldtar och folkvisor. Steget dirifrin var inte langt till stim-
ningsstycket for orkester, och det tycks framfor allt vara sommaren som
har inspirerat tonsittarna. Ruben Liljefors komponerade sviten Som-
mar (1899), Peterson-Berger I somras (1903) och Elfrida Andrée Som-
marminnen (1904).

Men med Hugo Alfvéns Midsommarvaka (1904) vixte dessa idyller
ut till en folklivsskildring i form av en symfonisk dikt. Titeln himtade
Alfvén kanske frin Mikael Lybecks dikt »Midsommarvaka», som pub-
licerades i kalendern Nornan 1892, dir ungefir samma stimningar som
hos Alfvén dterfinns. Alfvén skrev flera sddana symfoniska rapsodier,
med eller utan lin av kinda melodier, men Midsommarvaka forblev
utan tvekan den framgingsrikaste tonmalningen (se s. 483 f.).

En direkt pendang, eller snarare motpol, blev Stenhammars Mid-
vinter (1907). Medan Midsommarvaka bygger pd motsittningen mel-
lan uppsluppet folkligt firande och idyllisk sommarnattstimning, har
Stenhammar tagit upp en mera mytisk motsittning. Han vill visa hur
»gammal hednisk midvinterdans och medeltida kristen psalmsing
klinga samman i samma lingtan ur vintermérkret mot sol och ljus»
(brev 25/3 1907; cit. efter Wallner 2, s. 412f.). Det hedniska elementet
utgdrs — ndgot anakronistiskt — av en polska och en ginglét, som Sten-
hammar upptecknade vid ett besok i Mora hos Zorn 1902. Det kristna
dterges genom den krusade dalaversionen av »Den signade dagy, sjung-
en av en unison kor.
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Ex. 1r:21 a— (héger
sida). Helena Munk-
tell, Dalsuite (uppf.
1910). Den fjirde och
lingsta satsen kallas
»Sommarnato och
har inte som de tre
tidigare satserna en
enhetlig stimning
utan en mera sam-
mansatt. Hir visar sig
tydligt Munkeells
franska skolning.
Impressionistiska
nattstimningar om-
vixlar med stiliserade
polskel3tar. Redan i
de forsta takterna (a)
anslds nattstimningen
med enbart ljusa in-
strumentklanger och
med avligsna dansryt-
mer i slagverket. Snart
bérjar dansen, och
man hér en stiliserad
triolpolska till pizzica-
to-ackompanjemang
(b). Efter hand for-
indras stimningen,
och polskans melodi
kommer som en
knappt igenkiinnbar
reminiscens i som-
marnattens tremolo
och till en rytmisk
figur i cellon (c).

MUSIKPRODUKTIONEN 1870-1920

Enannan parallell till Midsommarvaka forekommer i Helena Munk-
tells Dalsuite, troligen tillkommen under nigon av hennes vistelser i
Paris (uppf. dir 1910). Det finns en pataglig nordisk folkton i de fyra
satserna, men stiliserad och fragmentarisk for att passa den Litt impres-
sionistiska orkestersatsen. De tre forsta satserna ir timligen korta och
skildrar »En séndag i byn», »Siljan — kyrkbitarna drar férbi» samt
»Spelminnen kommer». Den fjirde ir lingre och kallas »Sommarnato.
Den innehiller sisom Midsommarvaka bide nattstimningar och
polskedans.

Annu mer impressionist ir Helena Munkeell i Brinningar (1898), en
»symfonisk bild», och Valborgsmessoeld (ca 1910), ett »poem» for orkes-
ter (bida tr. 1922, efter tonsittarinnans déd). Man kunde majligen
vinta sig nigot inslag av folkton i den senare, som enligt mottot vill
portrittera en »valborgsmessoafton vid Siljan». Men bada ir utpriglade
naturskildrande al fresco-mélningar i Debussys anda med enkla me-
lodifragment som glider fram 6ver orkesterns krusningar och vigsvall.
Harmoniken ir hir ocksd mer komplex in i Dalsuiten.

Aven andra tonsittare inriktade sig p4 subtila klangfirger, som bl.a.
Alfvén i En skiirgdrdssigen (1905). I flera av sina tidigare orkesterverk 4r
ocksd Oskar Lindberg mer eller mindre impressionist, som i Vildmark
(1912) och Frin de stora skogarna (1919). Det senare ir pd site sitt karak-
teristiskt for en nordisk tonsittare, som kinner en djup samkinsla med
skogen, dess ljud och dess hemliga liv — i motsats till sydligare tonsiitta-
re som oftast identifierar sig med det 6ppna, odlade landskapet och
dess minniskor. Musiken har en hel del av Debussys fint nyanserade
klangskiftningar, men ocks3 av Sibelius’ sitt att lita melodifragment
dyka upp och forsvinna. Aven Sigurd von Kochs I Pans marker (1917)
hér till denna riktning, liksom Adolf Wiklunds Sommarnatt och sol-
uppgdng (1918), dnnu en av dessa nordiskt svirmiska naturskildringar.

Ett mirkligt forsok att férena folkton med impressionism gjordes av
Melcher Melchers i hans »poéme symphonique» Necken (1916-19).
Mottot ir (som underforstite i Halléns svenska rapsodi frin 1882) en
rad i Afzelius’ dikt »Nickens polska», andra strofen: »Och Necken s3
sin sorg pa harpan slog.» Stycket bérjar mycket riktigt med nigra me-
lankoliska mollackord pd harpa. Men snart hors forsta takten av den
kinda melodin till »Nckens polska» och i fortsittningen dyker olika
fragment av denna melodi upp, men invivda i skira klangvivar omviix-
lande med miktiga tonkaskader. Melodin kommer aldrig i sin helhet,
utan stycket blir som en vision av Nicken, den gamla svenska symbol-
gestalten fér musiken och dess dubbla visen.

En helt annan inrikening har Natanael Berg och Ture Rangstrom.
De skildrar inga yttre landskap, bundna till natur eller folkliv. De gor i
stillet djupdykningar i sjilens landskap, de egna kinslorna men ocks&
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Ex. m:22 a—. Ture
Rangstrom, Symfoni
nr 1 (1914). Det ir
karakteristiske for ton-
sittarens starka ex-
pressionism att bérja
symfonin med ett
fortissimo och sedan
fortsitta med ett cre-
scendo (a). Det ir lika
karaketeristiskt att han
bérjar med tv3 starka
motiv, som bida illus-
trerar satsens benim-
ning, »Jisningstid» —
ett fanfarmotiv i hor-
nen (takt 1—2) och ett
obindigt melodimotiv
i celli och andra ligre
instrument, bidda des-
sa i fortissimo. Violi-
ner och hégt triblis
bidrar med kraftigt
tremolo och »Flatter-
zunge», en blsteknisk
effekt som infordes
bl.a. genom Richard
Strauss. Aven det
(forts. nista sida)

MUSIKPRODUKTIONEN 1870-1920

a) Sats 1, borjan

Allegro entusiastico tremolo (Flatterzunge)
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omvirldens poetiska och filosofiska killor. Berg ir mera bunden till de
senromantiska uttrycksmedlen, medan Rangstrém skapar en alldeles
egen lapidarisk, nistan antiromantisk musikstil. Berg ir forhallandevis
fri i formen, medan Rangstrém girna bygger sin musik i overskidliga
perioder och avsnitt. Gemensamt for bidda ir den starka koncentra-
tionen pa uttryck och spinda kinslor. Som orkestertonsittare debute-
rade bida omkring 1910 med var sitt ensatsiga verk, som redan klart
visar deras temperament och orkesterstil. Rangstrom kom forst med
sin Dityramb (1909), ett verk med en kirv, blockartad utformning,
medan Berg snart foljde med orkestersingen Traumgewalten (1910).
Verket skildrar spinningar mellan ingest och ro, sidana de tycks visa
sig i »drémmens makter», som den frin Nikolaus Lenau himtade titeln
antyder.

Natanael Berg komponerade flera symfoniska dikter och symfonier,
som alla ir starkt programmatiska till uppliggningen, utom méjligen
Pezzo sinfonico (1918). Visserligen har ocksi den satsrubriker som
»Dréommeri» och »Alvalek», men stilen ir littflytande och diverteran-
de. Verket skrevs i 4del tivlan med Atterberg, och milet var art 4stad-
komma ett ljust och optimistiskt verk for att tysta kritikerna, som alltid
klagade pd symfoniernas lingd och dysterhet. Atterbergs pendang var
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b) Sats 3, t. 3037
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Sinfonia piccola. Bergs tidigare symfoniska verk hade onekligen en
mork, lidelsefull och ibland grubblande sida. Det framgir iven av tit-
larna. Den férsta symfonin kallas Alles endet was entstehet (»Allt som
uppstar skall forgis», 1913), och tonsittaren har forklarat att fjirde sat-
sen skapats under intryck av Titanic-katastrofen (14 april 1912). Den
andra symfonin, Arstiderna (1916), anslir en ljusare ton och skildrar i
fyra avsnitt eller satser (utan paus) 4rets ging frin vér till vinter, medan
den tredje dter nirmar sig den filosofiska sfiren. Den kallas Makter
(1917, rev. ca 1938) och »vill skildra mannen och kvinnan, icke i relation
till varandra, utan var for sig som gestaltare av sitt liv, som bemiistras av
odew» (cit. efter Hedwall 1983, s. 260).

Redan i den forsta symfonin, August Strindberg in memoriam (1914),
visar Ture Rangstrém méngfalden och styrkan i sitt skapande:
»Det var en Helvetets brasa, som brann i Strindbergs dik, nir seklet var ungt och
komponisten bérjade tinka och kinna. Det behovs ingen beskrivning, symfonin
speglar bara en vanlig livsbild, det dr en ung person som gitt igenom elden och
kommit helskinnad fram till finalen. De fyra satserna ‘Jisningstid’, ‘Legend’,
‘Trollruna’ och ‘Kamp’ beréra visserligen Strindbergsliknande forestillningsvirl-
dar, men innehillet torde f4 std for upphovsmannens rikning.» (Rangstrom 1942.)

tredje, till synes obe-
tydliga motivet i take
8—9 spelar en stor roll
i fortsittningen. And-
ra satsen ar en mera
melodiés »Legend»,
medan den tredje sat-
sens » Trollruna» bl.a.
innehiller en besvir-
jande visa i en 6/8-
takts »presto turbu-
lento» (b). Fjirde sat-
sen, »Kamp», bygger
pé ett krampakrigt
kimpande motiv (se
bérjan av ¢, nista
sida), som i takt 32
dvergdr i en fallande
figur och i basen en
reminiscens av moti-
vet frin »trollrunany. I
de tre notexemplen
visar sig ocks Rang-
stroms speciella sitt
att anvinda treklanger
och bygga sin harmo-
nik. I fanfarens bérjan
foljs ciss-moll av en c-
moll-klang. Precis

(forts. nista sida)
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samma féljd, en halv-
tonsinkning av hela
treklangen, dterfinns
vid harmoniseringen
av cello-melodin (se
take 6). Det tredje
ackordet i takt 2 ir a-
moll, en sinkning av
ciss-moll med en stor
ters. Denna tersfor-
flyttning dterkommer
flera ginger i symfo-

nin. Frin utgings-
ackordet ciss-moll ger

det a-moll vid forflytt-
ning nedat och f-moll
uppit. De tre sista
takterna i ex. c visar
just dessa ackord, och
samma relationer
upptrider i ex. b, tak-
terna 35—37, fast hir
med g-moll som hu-
vudackord (ess-moll,
h-moll). Aven i bétjan
av c finns denna rela-
tion i ackompanje-
manget i basen (f-
moll, ciss-moll).

c) Sats 4, t. 29-34
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Aven den andra symfonin, Mitt land (1919), innehiller kinslobilder,
men av mera naturlyriske slag, i synnerhet i den andra satsen, »Skogen,
véren, sommarnatten». Nigon pitaglig folkton finns varken hir eller i
den forsta eller tredje satsen, »Sagan» resp. »Drémmen», men ménga av
Rangstréms ingivelser 4r av en elementir och ursprunglig art. Han an-
vinder gamla beprévade stilmedel, som enkla treklanger, robusta ryt-
mer, skarpskurna motiv, men de formas 4inda till ndgot ytterst person-
ligt, som har nigot av kirv nordisk stil 6ver sig, utan att anviinda folk-

ton.
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