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4. MUSIKERN OCH MUSIKMARKNADEN

CIVILA OCH MILITARA MUSIKER

Atonhundratalet var en brytningstid for de traditionella musikeryr-
kena. Under seklets borjan upphérde det gamla stadsmusikant-
visendet och hovmusiken i sin egentliga form. Skolmusiken som den
utovats vid frimst gymnasierna forlorade ocksa sin roll som utbild-
ningsvig for yrkesmusiker. Diremot 6kade regementsmusikens bety-
delse, bide som anstillningsform och fér utbildning. Frin seklets mitt
gav ocksd teater- och restaurangmusikens expansion ett stort antal mu-
siker arbete. Antalet kyrkomusikerplatser 6kade liksom antalet musik-
eller singlirarplatser i liroverk, seminarier m.m. De framvixande
musiksillskapen och amatérblisorkestrarna gav ocks3 arbetsmojlighe-
ter for yrkesmusiker. Under bérjan av 1900-talet kom slutligen sex pro-
fessionella stérre eller mindre symfoniorkestrar och markerade inled-
ningen till ett nytt skede. Fram till dess var den arbetsmarknad som
stod till buds for en musiker i grova drag féljande:

— Anstillning vid regementsmusikkdr, Hovkapellet, teaterorkestrar eller orkestrar
fast knutna till restauranger o.dyl. (se nedan)

— Frilansverksamhet (se nedan)

— Anstillning som kyrkomusiker (se s. 97 f.)

— Anstillning som musiklirare (se s. 175 f.)

Mellan dessa olika verksamheter eller musikeryrken fanns det dock
inte ndgra vattentita skott. Samma musiker dgnade sig vanligen 4t tvd
eller flera av dessa, skenbart separata musikeryrken, i olika perioder
eller samtidigt.

For yrkesmusiker var man i bérjan av 1800o-talet hinvisad till utlan-
det, och det var de tysksprikiga linderna som stod for exporten av
musiker, inte bara till Norden utan ocks3 till England och Ryssland.
Ett fullstindigt musikkonservatorium med utbildning for orkestermu-
siker fanns da i stort sett endast i Paris. Det normala var i stillet en
lirlingsutbildning, i Tyskland framfor allt inom stadsmusikens ram,
eller privat utbildning, inte sillan frin far till son — musikeryrket gick
ju ofta i arv.
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Musikerimport

Musikerimporten skedde antingen genom direkt »inforskrivning» av
utlindska musiker till en viss anstillning eller genom att musiker som
tillfilligt befann sig i landet erbjéds anstillning. Belysande fér hur man
officiellt sig pd musikerimporten ér det negativa svar som Akademiens
preses, greve A. F. Skjoldebrand, limnade till 1830 &rs kommitté for ett
svenskt musikkonservatorium:

»2:0. Att dana idmnen for Orchestern anser jag for det mest kostsamma sitt att vinna
indamilet. Hela Tyskland hvimlar af Musici, bland dem finnas minga med verk-
lig talang, och for dem fordras ej sdsom for Aktorer, att kunna vire sprik. De
kunna inforskrifvas eller komma sjelfve att upféra Conserter; och di de befinnas
skicklige, och antagas med mattlig I6n, ir ingen foregiende kostnad pi dem an-
vind.» (Efter Morales & Norlind 1921, s. 84.)

Inforskrivning frin utlandet tillimpades sedan linge av Hovkapellet, ofta med
hjilp av svenska diplomater. Fram till 1850-talet bestod en stor del av Hovkapellet
av inflyttade, vanligen tyskfodda, musiker och det uppfattades i nnu hogre grad
(av svenska musiker) som tyskdominerat. Detta gillde sirskilt blisarsekrionen,
vilket mest beror pi att den nistan uteslutande var besatt med s.k. hautboister
(musikunderofficerare) frin de bigge livgardena i Stockholm. Dessa hade i sin tur,
genom sina tyskfddda musikdirekedrer Franz Preumayr och Carl Braun (iven hov-
kapellister), som regel inforskrivit sina hautboister direke frin Tyskland.

Omkring mitten av 1800-talet avtog emellertid denna patagliga tysk-
dominans sivil i Hovkapellet som i livgardesmusikkérerna. Efter 1850
antogs inte en enda utlindsk hautboist vid gardena. Samtliga rekry-
terades nu internt frén ligre grader i musikkérerna. I Hovkapellet fsll
de gamla tyskarna efterhand for aldersstrecket och ersattes av svenska
och endast i mindre grad av utlindska musiker.

Nu bérjade ocksa den svenska hogre musikerutbildningen ge fruke.
Vid Musikaliska akademiens konservatorium infordes 1858 undervis-
ning pd samtliga orkesterinstrument inklusive blsinstrument. Och
omkring hilften av de manliga elever som antogs var unga regements-
musiker. Den musikerimport som forekom under slutet av 1800o-talet
och bérjan av 1900-talet avsig dirfor framfor allt violinister och andra
strikmusiker. P4 det omridet skulle det dréja linge innan Sverige blev
sjalvforsérjande.

Regementsmusiken

De storsta mojligheterna for fast anstillning av musiker fanns under
1800-talet i regementsmusikkdrerna, som samtidigt fungerade som
landets storsta utbildningsinstitution fér orkestermusiker — frimst na-
turligtvis blsare, men ocksd i viss man strikmusiker. Regementsmusi-
ken var di inte lika hirt centralstyrd som den senare blev under 1900-
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talet. Det fanns visserligen en nominell grundorganisation, som fram-
for allt var inriktad pa signaltjanstens behov och i andra hand pé har-
monimusiken (dvs. de egentliga musikkarerna). I praktiken hade dock
de enskilda regementena stor frihet att organisera sin musik efter egna
onskemal och med tillskott av egna medel i form av avgifter inom offi-
cerskirerna.

For att forvalta de enskilda bidragen bildades »musikkassor», som under loppet
av 1800-talet i regel dven drog in statsbidragen i sin rorelse. Nir avgifterna frin
officerskiren vanligen upphérde mot slutet av seklet utgjorde statsbidragen hu-
vuddelen av kassornas inkomster. Strax efter sekelskiftet 1900 indrogs dirfor kas-
sornas kapital till staten (utom de delar som klart kunde visas ha enskilt ursprung).

1800-talets militirmusikutévning priglas av denna delvis statliga, delvis privata
finansieringsform, men ocksa av den militira organisationens uppdelning mellan
ett fital stindigt tjinstgorande, virvade regementen (kérer) och ett stort antal in-
delta forband. Grovt riknat tillhérde en fjirdedel av militirmusikerna den forsta
gruppen, med tjinstgdring 365 dagar om 4ret. Resten tjinstgjorde ofta inte mer dn
1-1% minad per 4r. De var visserligen fast anstillda, med ménadslén, men i nor-
malfallet permitterade frin tjinstgdring under huvuddelen av dret. Denna stora
skillnad mellan de bigge grupperna gor att man egentligen kan tala om tvi olika
militirmusikeryrken.

Det fanns endast 3tta stindigt tjinstgérande (garnisonerade) musik-
kirer under 1800-talet, fem i Stockholm och vardera en i Géteborg,
Kristianstad och Karlskrona. Av dem var Svea livgardes och Andra (frin
1894 Géta) livgardets musikkérer i Stockholm de stérsta och mest bety-
dande. Under perioden 1809—1901 omfattade de en regementstrumsla-
gare, 8—10 hautboister samt 40 bldsare och trumslagare av manskaps-
klass (s.k. spel), vartill kom ett antal hautboister och upp till 10 spel
»Over stat».

Musikunderofficerare med tjinst enligt stat riknades som »under-
officers vederlike» med ritt till intride i Arméns pensionskassa. Dit
riknades vid infanteriet regementstrumslagare och hautboist (virvade)
respektive filtmusikant (indelta); vid virvade kavalleriet regements-
trumpetare och (ordinarie) trumpetare; vid indelta kavalleriet stabs-
och skvadronstrumpetare, dvs. all musikpersonal; vid artilleriet rege-
ments-, divisions- och batteritrumpetare. »Ovrigt spel» tillhérde »man-
skapsklassen». Dit riknades vid infanteriet s.k. spel i nummer, horn-
blisare och trumslagare; vid virvade kavalleriet extratrumpetare; vid
artilleriet avdelnings- och depétrumpetare.

Vid vissa musikkérer fanns dessutom musikpersonal utéver organi-
sationen (»over stat»). Inklusive dessa kan man 4r 1850 rikna med totalt
ca 1550 personer inom militirmusiken. Av dem var ca 550 i princip bara
signalgivare och deltog normalt inte i sjilva musikkédren (»harmonimu-
siken»), exempelvis trumslagare vid infanteriet. Dessa skotte vanligen
all signalgivning pd trumma och jigarhorn vid regementena. Man
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hanterade dock den formella organisationen mycket individuellt. Vid
vissa landsortsregementen hade nistan alla harmonimusiker underoffi-
cers grad (»virdighet») mot slutet av seklet.

Musikkdrerna foljde ocks3 egna principer i rekryteringen. En del skitte stervix-
ten i huvudsak genom egen elevutbildning, medan andra under linga perioder
mest rekryterades med firdigutbildade musiker. De virvade garnisonsregemen-
tenas musikkrer hade den mest omfattande elevutbildningen. I synnerhet gillde
derta gardesregementena i Stockholm, dir regelritta musikskolor fanns fran om-
kring 4r 1820, men éven vissa indelta regementen hade sidana skolor. Eleverna var
di inkvarterade i en sirskild »musikkasern» i den stad dir regementet hade sin
expedition. Efter elevtiden fick de tjinst enligt kontrakt som musikmanskap med
eventuell befordran till musikunderofficer vid egen eller annan musikkar. Sirskilt
gardesregementenas yngre musiker var eftertraktade vid de indelta regementenas
musikkarer. Ddremot var de under 1820—40-talen i stort sett utestingda frin haut-
boistplatser vid de egna musikkarerna — gardeshautboisterna rekryterades d4 i hu-
vudsak med inforskrivna tyska musiker.

Anstillningens former och villkor varierade starkt, men i regel var musikperso-
nal anstilld genom kontrakt. Musikunderofficerare hade vanliga kontrakt med 6m-
sesidig uppsigning. Musikmanskap diremot var vid virvade regementen anstillda
genom virvning (vkapitulation») pa viss tid och utan formell uppsigningsritt, dvs.
pa samma siitt som truppmanskapet, dock oftast p4 lingre tid och frin betydligt
yngre dlder. Vid livgardena i Stockholm var 12 4rs begynnelsekontrake regel for
tidigare outbildat musikmanskap fram till 1848, direfter 6 ir (elevtid oriknad). En
annan vanlig form var »kapitulation» till fyllda 21 &r (oavsett antagningsalder). Det
fanns dock majlighet till avsked »for framtida vil» fore kontraktstidens slut, och
den tillimpades med tiden alltmera generést. Fér (yngre) musikmanskap vid in-
delta regementen skrevs oftast liknande kontrakt. Musikunderofficerarnas kon-
trakt var diremot mycket individuella.

Regementsmusikernas [6ner ir ett komplicerat kapitel, men nigra huvuddrag
kan ges hir. Vid de virvade regementena avlonades det yngre musikmanskapet i
stort sett efter gillande stat (forutom mat och husrum m.m. en liten kontantsum-
ma). Aldre musikmanskap erhéll extraarvoden ur musikkassan, och de basta kun-
de fi I6netilligg genom befordran till musikunderofficer »i regementet» (6ver
stat). De egentliga musikunderofficerarna, t.ex. hautboister vid gardesinfanteriet,
avlénades till mitten av 1800-talet fritt (dock inte sirskilt hégt) och direfter i stort
sett enligt gillande stat.

Under perioden 1820-50 betalades tyskfsdda hautboister med 300, i nigra fall
400 Rdr beo per ér, plus ersittning for beklidnad och inkvartering enligt stat.
Svenskfédda betalades vanligen endast 168—240 Rdr beo. Frén ca 1850 foljdes dock
i regel den officiella [6nestaten for de virvade forbandens musikpersonal. 1858 4rs
stat upptar t.ex. fér hautboister och deras motsvarigheter vid virvade kavalleriet
(trumpetare) och artilleriet (batteritrumpetare) l6n 400, beklidnadsersittning 150
och inkvarteringsersittning 60 Rdr rmt (den nya myntenheten motsvarade 2/3
Rdr beo). Frin 1875 uppdelades avléningen i 16n, dagavloning och l6netilligg jim-
te ersiteningar. Vid sekelskiftet gillde for samma grupper summa 1 064 kr plus
portion (in natura eller kontant). Vid samma tid hade det virvade musikmanska-
pet forutom vanligt »manskapsunderhill» in natura en kontantersittning av 108
kr/ir. Dessutom forekom tilligg for inom manskapsgraderna befordrad personal.
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ARMENS OCH FLOTTANS MUSIKPERSONAL (SPEL)

ENLIGT OFFICIELLA STATER AR 1850

Antal  Tillhirande typ av regemente
musik-
kdrer

Antal tjiinster per musikkdr
Musik- Ovrigt
underoff. spel

1. Vid viirvade, stindigt tjinstgirande (garnisonerade) trupper

SUMMA

Infanteri
2 Svea och Andra livgardet (Stockholm) 9 40 49
Kavalleri
1 Livgardet till hist (Stockholm) 8 8 16
1 Kronprinsens husarregemente (Skine) 7 2 19
Artilleri
2 Svea och Géta artilleriregemente 10 27 37
(Stockholm, Géteborg)
1 Wendes artillerireg. (Kristianstad) 7 18 0%
Flottan
1 Kanonjirkiren (Stockholm) - 18 18
1 Marinregementet (Karlskrona) I 30 31
9 Totalt vid garnisonerade trupper 61 220 281
2. Vid indelta (eller Gvriga korttidstjiinstgirande) trupper
Infanteri
19 Infanteriregemente i 40 51
2 Infanterikér (-bataljon) 6 20 26
1 Virmlands filtjagarregemente i 24 25
1 Jimtlands filtjigarregemente I 16 17
2 Filtjagarkar I 12 13
1 Gotlands nationalbeviring I 49 50
Kavalleri ;
2 Skénska husar- och dragonregementet 30 - 30
3 Mindre kavalleriregemente 15 - 15
1 Jimtlands histjagarkar 4 - 4
32 Totalt vid indelta (motsv.) trupper 335 913 1248
41 Totalt vid armén och flottan 396 1133 1529
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Ill. Tv4 bilder av vakt-
paraden. Till vinster
vaktparadens marsch
éver Norrbro vid
Gustav Adolfs torg,
Trisnitt i Ny IlL Tid-
ning 18/5 1867; till
héger vaktparadens
marsch genom
Kungstridgirden.
Foto av Lamm 1894.
Vaktparaden do-
minerade tjinstgo-
ringen vid Stock-
holms gardesregemen-
ten — varannan dag
frin vartdera rege-
mentet under hela
(forts. nista sida)
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For den indelta arméns musiker gillde helt fri 6nesittning med sto-
ra variationer. Lonen sattes efter skicklighet och inom ramen fér mu-
sikkassans betalningsformdga. I viss man var l6nen férhandlingsbar vid
varje ny kontraktsperiod (ofta tre 4r). Det fanns dock inte ndgon skarp
skillnad mellan musikunderofficerare och musikmanskap. Minga av
de senare hade musikunderofficers (filtmusikants) »virdighet» och
kunde vara hégre avlénade in musikunderofficerare pa stat. Allmint
sett skilde sig inte drslonen vid dessa regementen sd mycket frin de
virvade som deras ringa tjinstgoringsskyldighet skulle motivera. Som
ett riksgenomsnitt kan man fér 18oo-talets senare hilft ange s0-70%
av garnisonsregementenas lonenivi — for ca 10% av deras tjinstgdring!
Fér musikmanskapet var avloningen oftast t.o.m. hégre vid indelta re-
gementen, och vissa musikunderofficerare (sirskilt vid kavalleriet)
kunde ligga pd samma nivé som sina likar vid stindigt tjinstgérande
regementen. Att tjinster vid de senare ind3 kunde vara attraktiva be-
rodde nog mest pd de méinga tillfillen till extrafértjinster som fanns i
storre stider och att utbildningen fér musikmanskap vid dessa rege-
menten gav en god grund for en kommande yrkesmusikverksamhet,
inte minst genom méjligheten att samtidigt genomgd Musikkonserva-
toriet med ordnat uppehille.

Vid de indelta regementena togs musikkdrerna maximalt i ansprik
under den korta métestiden — frin musikreveljen kl. 5 p4 morgonen till
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musiktapto kl. 9 pa kvillen. Diremellan fylldes dagen av marsch-
musik, musik- och signalévningar samt oftast en dagkonsert och en
kvillskonsert, den senare ofta som taffelmusik vid officerskirens mid-
dag. P4 séndagarna, med sina kyrkparader, samlades ofta stora skaror
av civila for att hora regementsmusiken.

Alla regementsmusikkérer bedrev dirtill en privat verksamhet utan-
for tjansten, som vid vissa musikkérer, sirskilt under seklets senare del,
faktiske blev viktigare och mer omfattande 4n verksamheten i tjinsten.
Musikkarerna, eller delar av dem, tog engagemang pd musiketablis-
semang, uppforde konserter till forman for egna pensionskassor eller
for vilgérande indamal, »bitridde» vid konserter anordnade av andra
eller vid teaterforestillningar m.m. En del musikkrer gjorde konsert-
turnéer, bl.a. konserterade Kronprinsens husarregementes musikkar i
Tyskland ett par minader nistan 4rligen under 1800-talets slut.

En del musikkarer, frimst skinska kavalleri- och artillerimusikkérer,
som i tjinsten spelade pa ren missingsbesittning (utan triblasare), spe-
cialiserade sig pd s.k. strikorkester (orkestermusik med strik- och blis-
instrument) for sin verksamhet pd den fria musikmarknaden. Dir-
igenom kunde de 4dven med fordel konkurrera om vintersisongens en-
gagemang inomhus. Ett exempel pa sidan privatverksamhet driven till
sin spets var Wendes artilleriregementes musikkér. Trots att den till-
hérde ett stindigt tjinstgérande regemente var musikerna tjinstlediga
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aret. For dvrigt fore-
kom konserter (inkl.
taffelmusik), parad-
och exercismusik
inom regementet och
musikkirerna kom-
menderades dessutom
att spela vid statsbe-
sok, invigningar, skyt-
tetdvlingar och diverse
andra festligheter. For
musikmanskapet
(»harmonikéren») pa-
gick dirtill »musiksko-
la» i stort sett dagligen
utom under somma-
ren.
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Ill. »Middagskonsert»
vid Blanchs café i
Kungstridgirden
(trdsnitt i Ny Ill. Tid-
ning 16/6 1866 efter
teckning av Gustave
Janet).

i upp till sex manader (1901) fér engagemang pd annat héll, och under
tjanstgoringen hemma i Kristianstad hade de nistan dagligen sidoen-
gagemang pa ortens etablissemang.

I Stockholm férekom militirmusik regelbundet under sommaren, senast frin
1820-talet vid Mosebacke och Rotundan i Humlegdrden, frin 1830-talet vid Bl4
Porten p4 Djurgdrden och under 1840—50-talen vid andra, mera kortlivade trid-
girdsetablissemang, i allminhet omvixlande med civila orkestrar. Aven regel-
bundna inomhuskonserter forekom (se s. 123 f.).

Frin omkring 1870 spelade Andra (Géta) livgardets musikkar pd Hasselbacken
under sommarsisongen, frin 1891 omvixlande med Svea livgardes musikkar. Vid
Berns salonger, Blanchs café, Strémparterren och tidvis ndgra andra etablissemang
var ocksa militirmusik regelbundet ldngtidsengagerad, senare ofta landsortsmusik-
kirer eller utlindska musikkrer. P4 Skansen hade Flottans musikkér engagemang
frin 1892 (till bérjan av 1950-talet) och spelade varje dag 4—6 timmars konserter
under sisongen maj—september. Géteborg fick under andra hilften av 18o0-talet
tvd liknande etablissemang, Tridgirdsféreningen och Liseberg, dir militirmu-
siker hade regelbundna langtidsengagemang till 1950-talet.

Hur privatverksamheten bedrevs berodde fr.a. pA musikkirens mu-
sikdirektér. Férutom att leda och repetera musikkéren skulle han kon-
tinuerligt ansvara for nyrekryteringen, foresld inkdp av nya instrument
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och forse kiren med ny repertoar — ofta i form av egna partitur. Fére &r
1902 fanns emellertid ingen formell tjinst avsatt; att avléna musikdi-
rektor var regementets ensak och 16stes pa skilda sitt. Han kunde an-
stdllas »6ver stat» eller placeras pd en av musiktjinsterna enligt stat —
vid infanteriet ofta som regementstrumslagare eller hautboist (filemu-
sikant) och vid kavalleriet som stabstrumpetare — genom vilket han
kunde bli berittigad till statlig pension.

Musikdirektérernas tjinstgoringsskyldighet och arvode varierade starkt. En del
var bosatta pd orten (vid garnisonerade och ett fital indelta regementen), medan
andra — i likhet med ménga av musikerna — endast tillbringade métestiden vid
regementet. Vissa var anstillda vid tv4 eller tre regementen samtidigt och spelade
i en del fall dirtill i Hovkapellet.

Lonen for en musikdirekesr I3g ofta lika hégt vid indelta som vid viirvade rege-
menten och i allminhet i nivdi med Hovkapellets hégre l6neskik. Variationerna
var dock stora, vid sekelskiftet ca 7002 500 kr/ar. Vissa, si sminingom de flesta,
fick fram till 1906 kunglig fullmake p4 »musikdirektérs namn, heder och virdig-
hew. Av de svenskfodda — frin mitten av 1800-talet majoritet i det tidigare tyskdo-
minerade skret — hade de flesta avlagt den gamla allminna musikdirektorsexa-
men. Frdn 1881 infordes en speciell militirmusikdirektorsexamen, som i princip
blev obligatorisk for sddan tjinst.
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Il Svea livgardes mu-
sikkdr uppstilld i mu-
sikpaviljongen pa
Hasselbacken 1903. I
mitten den 3ldrige
musikdirektéren Jo-
han Gustaf Kjellberg
(foto: Svea livgardes
regementsmuseum).
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ARMENS MUSIKPERSONAL ENLIGT 1905 ARS ORGANISATION
(GALLANDE 1906—25)

Antal  Tillhirande typ av regemente Antal tjinster per musikkdr
musik- Musik-  Musik- Musik-  summa
kérer anfo- under-  man-
rare off. skap
Infanteri
2 Svea och Géta livgarde 1 1 24 36
24 Vanligt infanteriregemente I 10 22 33
2 Vaxholms och Karlskrona I 6 14 21
grenadjirregemente
Kavalleri
2 Skdnska husar- och dragonreg. I 6 18 25
6 Ovriga kavalleriregementen 1 4 7 2
Artilleri
1 Wendes artilleriregemente I 10 10 21
s Ovriga filtartilleriregementen I 8 9 18
1 Boden—Karlsborgs artillerireg. 2 4 10 16
1 Positionsartilleriregementet I 4 6 5
1 Gotlands artillerikir - 1 5 6
Ingenjortrupper
2 Svea och Géta ingenjorkir I 4 8 13
1 Bodens ingenjorkar I 2 7 10
1 Filetelegrafkdren - I 4 5
Tringen
6 Tringkar - 2 6 8
55 Totalt vid armén 48 393 821 1261
Utdver dessa kom Marinens musikorganisa-  tans stationer i Karlskrona och Stockholm,
tion, som var mer komplicerad. Den bestod av. samt tvi mindre musikkérer vid kustartilleri-
tvé stora musikkirer om ca 35-40 manvid Flot-  regementena — totalt 100-120 musiktjinster.

Med 1900-talet inleddes ett nytt skede for regementsmusikkérerna.
Nir indelningsverket fr.o.m. 1901 successivt avskaffades och de indelta
regementena bérjade omstillas till mera permanent verksamhet, still-
des gradvis krav p3 allt lingre arlig tjinstgoring 4ven for musikper-
sonalen vid dessa regementen. Fr.o.m. 1906 tridde en ny armémusik-
organisation i kraft, dir musikpersonalens avloningsforhillanden be-
stimdes helt efter lonegrad. Musikkassorna hade nu indragits till staten
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och inga individuella I6ner tilliits sedan gillande kontrakt utlopt. De
nya lonerna innebar en forbittring fér musikunderofficerare p3 stat,
men en forsimring for flertalet dvriga militirmusiker. Allt detta med-
forde att det blev svirare for en teatermusiker i Stockholm att forena
den verksamheten med tjinstgoring vid ett landsortsregementes mu-
sikkdr. Efter hand blev ocksd musikpersonalen tvungen att bositta sig
pé eller i nirheten av regementets forliggningsort.

Den sirskilda kategorin trumslagare, som tidigare skott all signal-
givning vid infanterimusikkérerna, forsvann ocksa. I den nya organisa-
tionen maste alla blivande militirmusiker utbilda sig pi trumma och
jagarhorn férutom sina egentliga instrument och i de ligre manskaps-
graderna tjinstgora som signalgivare.

Nu limnade 4ven musikdirektorerna sin civila status och anstilldes
som musikanforare med musikfanjunkares tjinst och titeln musikun-
derlgjtnant. De fick ocks3 bosittningstving, och det tidigare bruket att
leda flera musikkarer upphérde. Inom garnisonsorten kunde de dock
liksom musikerna fortfarande ha parallella civila verksamheter. Musik-
karernas privata verksamhet kunde ocks3 fortsitta i ganska stor omfatt-
ning, dven pd andra orter genom tjinstledighet under itminstone en
sommarmdnad.

Hovkapellet

Hovkapellet var landets enda i egentlig mening fast anstillda civila or-
kester under 180o-talet. Vid bérjan av seklet — d4 vanligen kallat Kungl.
Maj:ts hov- och teaterorkester — var det till sin organisation en svér-
overskidlig kombination av olika lonestater. P4 Kungl. Maj:ts hovstat
var upptaget dels ett hovkapell med 37 musiker, dels en hovtrumpetar-
kdr med 2 pukslagare och 12 trumpetare, som finansierades over stats-
budgeten med ett frin 1778 oforindrat belopp. Den storsta delen av
Hovkapellets loner (ca 2/3) betalades dock av kungens egen handkassa
och fordes pi Kungl. teaterns avloningslistor, som ofta kallades »ope-
rastat». Enskilda musiker kunde vara upptagna pi en, tvi eller alla tre
av dessa lonestater, vartill kom bl.a. en stat for Kungl. Maj:ts harmoni-
musik. Omkring 1800 var 1 kapellmistare och 83 musiker avlonade
som hovmusiker (nigra dock tjinstefria). 67 musiker (dirav 18 »extra
capellister och elever») var upptagna pa operastaten och dessa torde
nirmast motsvara det egentliga Hovkapellet.

I samband med operaverksamhetens tillfilliga nedliggning hade he-
la Hovkapellet avskedats &r 1807 och dirp4 dteranstillts i reducerat
skick (se volym II). Ar 1810 omfattade det inte fler éin 37 kapellister,
men antalet 6kade under de féljande &ren och hade stigit till ca 55 man
di kungliga teatrarna hésten 1818 for ndgra minader overfordes till en-
skild entreprenad. I detta sammanhang upphérde den gamla hovsta-
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tens tjdnster att aterbesittas och 6vergick pé rikets allminna indrag-
ningsstat. Hovkapellet erhéll en reducerad numerir pd drygt 40 musi-
ker samlade pd en gemensam lonestat.

Under den foljande hundradrsperioden férindrades Hovkapellets
sammansittning obetydligt betriffande ordinarie befattningar (47—52
musiker). Forutom kapellmistare fanns en strikstyrka pd normalt tvd
konsertmiistare, fyra forstavioliner, sex andravioliner, fyra altar, fyra till
fem celli och tre (senare fyra) kontrabasar. Triblésarna var i regel tre for
vardera fl6jt, oboe, klarinett och fagott och hornisterna fyra. Trum-
petarna var i bérjan tvd till antalet, senare tre. Frin bérjan fanns endast
en basunist, 1834 tillkom tvd och 1894 anstilldes en fjirde (i praktiken
en tubaist). En pukslagare och en harpist (vakant 1833—52) ingick ocksd
bland de ordinarie. Behovet av slagverk (utom pukor) tillgodosags till
1834 med inlejda gardesmusiker. Frin detta 4r var tvd till tre musiker
anstillda (i bérjan som »bitridde vid lyrisk scen») for denna funktion,
som inda till 1864 kallades »turkisk musik».

Férutom de ordinarie hovkapellisterna upptas under 1830—50-talen
tidvis dven ndgra extra pa de arliga avloningsstaterna. Genom tillkoms-
ten av Kungl. Dramatiska teatern 1863 utokades Hovkapellets lonestat
detta 4r med en orkesteranférare och 18 extra kapellister. Dessa tjinst-
gjorde dock i forsta hand vid Dramatiska teatern och férsvann frén
staten nir denna teater erhéll egen orkester dr 1868. Vid seklets slut
upptridde pd nytt extra befattningar (med fast anstillning pé kapellets
stat), och direfter finns vanligen fyra till sex extra violinister och en
extra tjanst for varje dvrigt instrument. De gick normalt upp pi ordi-
narie plats nir en sidan blev ledig och en ny extra anstilldes i stillet.
Man skall alltsd skilja dessa musiker frin vikarier eller tillfilliga for-
stirkningar (s.k. lejda musiker), som Hovkapellet ocks3 ofta hade be-
hov av.

Till Hovkapellets uppgifter horde inte endast att spela vid operafére-
stillningar vid den s.k. lyriska scenen. Diri ingick ocksd rammusik
(s.k. entracter) vid de dramatiska pjiserna som spelades forst pd Kungl.
Mindre teatern (Arsenalsteatern, som brann 1825) och direfter i Opera-
huset (se s. 135). Dessutom bedrevs tidvis en ritt omfattande konsert-
verksamhet (se s. 116). Till dliggandena hérde ocksi medverkan vid
vissa av hovets festligheter och en del statsceremoniella uppdrag.

Musikerna var anstillda p kontrakt for viss tid, men i praktiken var det sillsynt
med avsked mot kapellistens vilja. I kontraktet stipulerades instrument (med biin-
strument) och plats i stimman, avléning m.m. Hovkapellet var heldrsavlénat
(utom vissa extra kapellister) men normalt befriat frén tjinstgoring under teatrar-
nas sommaruppehall.

Lbnesittningen uppvisade en enorm spinnvidd, i synnerhet under 180o-talets
forra hilft. Som exempel tar vi 1830 4rs 16ner. Hogst avlonad var 1:e klarinettisten
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KAPELLMASTARE VID HOVKAPELLET UNDER I800-TALET
OCH FRAM TILL 1920-TALET

—1808 Johann Christian Friedrich Heffner
180811 Joachim Nicolas Eggert endast t.f.
1810—14 Johann Heinrich Kiister utnimnd redan 1807, tjinstefri frin 1812, av-
skedad 1814
1812—22 Edouard Du Puy
1822—49 Johan Fredrik Berwald t.f. 182223
184958 Jacopo Foroni
1858—61 Ignaz Lachner
1861-85 Ludvig Norman »I. kpm.» 1872~79, »1. hovkpm.» 187985
1862—68 August Soderman »Vice kpm.»
1863—68 Hermann Berens (d.4.) »orkesteranforare» vid dram. teatern
187285 Joseph Dente »2. kpm.» 187279, »1. kpm.» 1879-85
1876-1908  Conrad Nordqvist »Bitr. kpm.» 1876-79, »2. kpm.» 1879-8s,
»I. kpm.» 1885—92, »1. hovkpm.» 1892-1908
1885-1907  Richard Henneberg »2. kpm.» 1885—90, »1. kpm.» 1890—92,
»2. kpm.» 1892-94, »hovkpm.» 1894-1907
1892—97 Andreas Hallén »3. kpm.»
1899-1900  Josef Lang »3. kpm.»
1900 Wilhelm Stenhammar »2. kpm.» (3ter 1924—25)
1905—06,
1907—32 Armas Jirnefelt »3. kpm.» 1905-06, »2. kpm.» 190708,
»I. kpm.» 1908—, »1. hovkpm.» 192332
1908-10 Herman Berens (d.y.) »2. kpm.»
1908-10 Hjalmar Meissner »3. kpm.»
191011,
1915—16 Tullio Voghera »2. kpm.»
1911—24 Adolf Wiklund »2 kpm.»
1920—21 Stefan Strasser »3 kpm.»
192126 Nils Grevillius »3. kpm.» (vhovkpm.» 1930—53)

Bernhard Crusell (1 800 Rdr beo), direfter kom konsertmistaren Johann Adolph
Ferdinand Beer (1 667), samt oboisten Carl Braun, fagottisten Franz Preumayr
och kontrabasisten Franz Siissmilch (vardera 1 300), foljda av 1:e hornisten Johann
Michael Friedrich Hirschfeld (1 100, nedsatt frin tidigare 1 400), cellisten Carl
Megelin (1 066), och 2:e hornisten Christian Gotthilf Schuncke (1 000 Rdr bco).
For 6vriga 39 ordinarie hovkapellister var 4rslonen 120~900 Rdr beo. Den hégsta
16nen (Crusells) lig siledes 15 gdnger hogre dn den ligsta. Under 1830-talet avgick
emellertid de mest hégavlénade, och direfter forekom nistan inga loner éver
1 000 Rdr bco.

Under 1850-talet 6vergavs de individuella lonerna till forman for en lonesitt-
ning efter befattning. Frin 1860 och ett par decennier framat var 1:e konsertmiista-
rens 16n ca 2 200 Rdr rmt (kr) och forsta platserna i stimmorna betalades med
1 500 (fér viola och trumpet dock 1 200 och fér basun 1 000). Ovriga loner for
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ordinarie hovkapellister 13g mellan 1 100 och 1 700 kr, utom for trumslagarna, som
forst under slutet av seklet borjade uppni den ligsta nivén for dvriga ordinarie. For
extra kapellister under perioden 1863—68 var arslénen 4401000 Rdr rmt.

Allmint sett dterspeglar Hovkapellets 1ner Kungl. teaterns ofta
krisartat diliga ekonomi under 180o-talet. Ar 1888 upphérde riks-
dagens anslag, och Operan drevs tvi &r som hovkapellmistare Conrad
Nordgvists privatentreprenad och direfter av ett personalkonsortium,
tills den 1898 6vertogs av Kungl. Teatern AB. Samtidigt hojdes de
sedan linge stagnerade lonerna med ett slag och darefter aterigen 1906
och 1909 — det senare iret efter en regelritt konflikt med dévarande
operachefen Albert Ranft (entreprenér 1908-10).

Till i synnerhet de ledande platserna i Hovkapellet »inforskrevs» ofta
utlindska musiker, fr.a. under 1800-talets férra hilft. Till den inhem-
ska rekryteringen bidrog i viss mén de »orkesterelever» som till 1820
utbildades inom kapellet. Huvuddelen av kapellisterna antogs dock ef-
ter provspelning bland inom landet verksamma musiker, av vilka en
stor del var militirmusiker. Férhallandet mellan Hovkapellet och mili-
tirmusiken var dock nirmare in si. Under de hundra dren 1810-1909
antogs sammanlagt 353 fast anstillda hovkapellister. Av dessa hade at-
minstone hilften (177) anstillning vid militir musikkr samtidigt med
anstillningen vid Hovkapellet. I det avseendet torde Hovkapellet vara
unikt i Europa.

Som exempel tar vi r 1897 dd Hovkapellet bestod av 61 musiker. Av
dessa var 33 samtidigt anstillda vid militirmusikkar — 6 strakmusiker, 12
trablisare, 12 bleckbldsare och 3 slagverkare. Atta av dem var musikdi-
rektérer, 16 var musiker vid nigot av Stockholms stindigt tjanstgorande
garnisonsregementen, medan dvriga nio var musiker vid indelta regementen.

Detta arrangemang kunde fungera endast genom eftergifter frin teaterdirek-
tionens sida. Kungl. teaterns sommaruppehéll ssmmanfsll visserligen nigorlunda
med de indelta regementenas métestider; i kontrakten for de kapellister som
tjinstgjorde vid ett sidant fanns £.6. i regel ett forbehll om tjinstledigher under
métestider. Men for de kapellister som hade stindig tjinst vid ett garnisonsre-
gemente foreldg endast en tyst dverenskommelse om att den militira tjinsten, t.ex.
vaktparad, hade foretride. Garnisonsmusikkdrernas privatengagemang (t.ex. pi
Hasselbacken) var ju ocksd koncentrerade till sommarmanaderna.

Forhallandet var givetvis till nackdel for Hovkapellet, som inte hade full dispo-
sition ver sina musiker. Forsoken att fi hovkapellister att limna sin militira an-
stillning strandade dock oftast pa ekonomiska skil. Férst sedan hovkapellisternas
loner kraftige hojdes under 1900-talets tvd forsta decennier avtog detta slag av
dubbelanstillning. Ar 1920 hade bara fem hovkapellister militir anstillning.

Aven andra bisysslor forekom bland hovkapellisterna, bl.a. som organist i fri-
forsamlingar, musiklirare och andra privatengagemang pé dagtid och efter fore-
stillningarnas slut. Aven under operans sisong forekom tjinstledighet for t.ex.
kammarmusikturnéer i 6vriga landet.
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Teaterorkestrarna

Vid 1800-talets bérjan var teaterorkestrar vanligen lost sammansatta
och antingen engagerade for kortare tid av ndgot resande teatersillskap
eller verksamma i en viss stad, ddr de bitridde tillfilligt gistande teater-
trupper. I det senare fallet bestod orkestrarna oftast av en kombination
av amatdrer och yrkesmusiker. Fasta teaterorkestrar, knutna till en viss
teater och med verksamhet under hela teatersisongen, ir nigot som
forekommer i huvudsak frin seklets mitt.

En av de forsta fasta teaterorkestrarna i Stockholm skapades vid Nya
teatern 1842 (frin 1846 Mindre teatern) med Jacob Niclas Ahlstrém
som orkesteranférare. Orkestern omfattade i borjan hela 24 musiker
men minskades senare till ca 12-15. Den leddes sedermera av bl.a. Au-
gust Soderman (1854—60). P4 liknande sitt bildades orkestrar p3 ett 10-
tal man vid 1850-talets Stockholmsteatrar — Humlegrdsteatern, Sédra
teatern och Ladugirdslandsteatern. Nista stora privatteater i Stock-
holm &ppnades 1867 som Nya teatern och satsade stort féljande ar un-
der namnet Mindre teatern med 31 mans orkester och en kér pa 16
personer (senare reducerades orkestern till 14-18 man). Aven en tredje
teater med namnet Nya teatern (gr. 1875, frin 1888 Svenska teatern)
hade under perioden en stor orkester pi 15-21 man. Aren 189198, di
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Operan anvinde dess lokaler, upphéorde orkestern tillfilligt. Den sista
stora teaterorkester som bildades i Stockholm under 1800-talet tillhér-
de Vasateatern (gr. 1886) och hade en numerir av 17—20 musiker.

Kring sekelskiftet lig alla storre privatteatrar i Stockholm under
Albert Ranft. Vasateaterns roll som frimsta operettscen dverflyttades
1906 till den nyuppforda Oscarsteatern, vars orkester 1920 utom tvi
kapellmistare och kormistare bestod av hela 33 musiker. Utanfér
Ranfts imperium stod frimst Kungl. Dramatiska teatern, vars orkester
omfattade 8-14 man (under perioden 1868—93 enbart strikmusiker),
utom viren 1908, di en 20-mannaorkester under Tor Aulin var
engagerad. Orkestern upphérde 1910. Totalt torde det ha funnits ett
hundratal musikerplatser vid Stockholms teatrar decennierna kring
sekelskiftet. I dvriga svenska stider ridde blygsammare forhallanden.
Frimst kan nimnas Stora teaterns orkester i Goteborg (gr. 1859), och
Malmé teaterkapell. (Om teatrarna i Sverige, se for 6vrigt s. 129 f.)

Vid privatteatrarna var musikerna vanligen engagerade for sisong
(host till var) och avlonades per ménad, per vecka eller t.o.m. per »re-
presentation» (forestillning). Detta hindrade inte att minga musiker
var anstillda i decennier, sirskilt vid de stabila teatrarna. Lénerna var
dock liga och ménga hade andra engagemang som kafé- eller restau-
rangmusiker under eftermiddagarna och pd sommaretablissemang un-
der teateruppehillet. Minga var ju dirtill militirmusiker. Tidvis be-
stod nistan hela teaterorkestrar av militirmusiker, strikar sivil som
blasare — 13 av 17 musiker vid Vasateatern (1893), 15 av 18 musiker vid
Svenska teatern (1898). Nir rammusiken nistan helt férsvann under
1910-talet minskade teaterorkestrarnas numerir (utom vid specialisera-
de operetteatrar) och nedlades ofta helt vid talscenerna (se s. 412).

Teatrarnas plats som musikerarbetsgivare évertogs av biograferna.
Redan 1911 fanns det i Stockholm 35 biografer med anstillda musiker
och snart kom de verkligt stora biograforkestrarna. 1915 invigdes Réda
Kvarn i Stockholm med en 30-mannaorkester. Skandia, Géta Lejon
och Palladium kom ungefir samtidigt med stora orkestrar, 20 man
eller fler. Aven hir var en stor del militirmusiker. Dessa biograforkest-
rar upphérde med ett slag vid ljudfilmens genombrott (1930-31).

En annan fast engagerad orkester under perioden var Berns salong-
ers orkester pd i regel 30-40 medlemmar (ménga militirmusiker), som
blev beromd under August Meissners kapellmistartid 1869-1903. Mu-
sikerna engagerades per 4r, men stannade i allminhet linge — tjinsteti-
der pd 30 4r i orkestern férekom. Bland medlemmarna fanns linge en
betydligt stérre andel utlandsfédda musiker 4n vid teaterorkestrarna.

Aven andra, mindre restaurangorkestrar hade stindigt dterkomman-
de engagemang pd samma stille, men de hér indd mest till den fria

musikmarknaden.
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Den fria musikmarknaden

En mycket stor del av det offentliga musikutbudet under 1800-talet
dgde rum pd den fria musikmarknaden, utanfor ramen for fast anstill-
ning i orkestrar. Dit hor savil musikernas tillfilliga engagemang som
deras framtridanden i egen regi (pa egen risk). En viktig arbetsgivare
var hir de s.k. musiketablissemangen, en di for tiden vanlig samlings-
benimning pi de néjesstillen som hade musik som dragplster. Res-
tauranger och kaféer — fristiende eller i forening med hotellrérelse, ti-
voli, varieté etc. — bildade kirnan i denna under 1800-talets senare del
expanderande del av musikmarknaden. Vissa etablissemang hade mu-
sik engagerad under hela dret, medan andra enbart var ppna under
»sommarsisongen» (maj—september). Under sommaren mingdubbla-
des mojligheterna till engagemang, bide genom sommaretablissemangen
och genom att dret runt-etablissemang 6ppnade en parallell sommar-
avdelning med utomhusmusik.

Till de mest kinda och linglivade musiketablissemangen horde i
Stockholm Berns salonger (vars fasta orkester var ledig under somma-
ren), Blanchs café, Hasselbacken och Strémparterren, samt hotell som
Hotell Rydberg och Grand Hotel. Géteborgs motsvarigheter var
frimst Tridgirdsforeningen och Liseberg. I varje stad av nigorlunda
storlek fanns ett storre hotell eller restaurang som hade orkester engage-
rad under vintersisongen och ytterligare ndgot (ndgra) sommaretab-
lissemang. Till den senare gruppen hor ocksi brunnshotellen, t.ex.
Ronneby, och badortshotellen, fr.a. pa vistkusten och i Visby.

Beroende pi etablissemangens storlek och karaktir engagerades allt
ifrdn stora orkestrar till smdensembler, bide utlindska och inhemska
»kapell» av mycket varierande slag. En del var fast ssmmansatta privata
orkestrar — vanligen benimnda efter sin kapellmiistare — som reste mel-
lan olika engagemang, ofta bide inom och utom landet. Bland dessa
kan nimnas Georg Lumbyes orkester (Blanchs café ps 1870-talet) och
Waldemar Neumanns orkester (i bl.a. Stockholm och Géteborg under
perioden 1880-1910-talen). En del av dessa orkestrar bidrog till en
spontan musikerimport genom att helt eller delvis stanna i landet. S3
limnade t.ex. Steyermirkische Gesellschaft (en 19 mans orkester) ir
1847 kvar sin ledare, Joseph Czapek, i Géteborg. Hir kan nimnas att
Anton Schnétzinger, Stockholms valskung under 1840—50-talen, lik-
som Czapek ocksa anstilldes som militirmusikdirekesr. Ett annat ex-
empel ir den s.k. Harz-Verein som i sin forsta upplaga limnade kvar
nistan alla musiker i Norge pa 1840-talet och i sin andra uppsittning,
under Albert Heinzelmann, delvis stannade i Sverige. Fyra av dess mu-
siker blev frin 1851 musikunderofficerare vid Sédra Skinska infanteri-
regementet, dir de blev kvar till pensioneringen 30 ir senare, med
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Heinzelmann som musikdirektér. Beyerbockska kapellet var under
1860—70-talen stindig aktér pd Goteborgs musikscener (ménga 6ver-
gick till Stora teaterns orkester) liksom C. Gellrichs kapell, dir kapell-
miistaren ocksd periodvis ledde eller var konsertmistare vid teateror-
kestrar i Stockholm. Minga musiker naturaliserades som militir- och
teatermusiker, hovkapellister eller fritt verksamma.

Till de 6vriga aktdrerna pd denna marknad horde dels militirmusik-
kirer (som hel musikkir eller i mindre ensemble), dels mer eller mindre
16st sammansatta grupper av enskilda musiker ur Hovkapellet, teater-
orkestrar, Berns orkester samt enskilda militirmusiker — kort sagt for
tillfillet lediga musiker frin det offentliga musiklivets institutioner.

Bland de utlindska »kapellen» fanns givetvis ocksa en undervegeta-
tion av lycksékare, vilkas konkurrenskraft mera baserade sig p4 fantasi-
fulla kostymer etc. 4n pd musikaliska prestationer (se s. 102 f.). Period-
vis, frimst kring sekelskiftet 1900, fann sig svenska musiker diskrimi-
nerade i denna konkurrens, och det blev ett av incitamenten till de
musikerféreningar som skulle utvecklas till Svenska musikerférbundet.

En annan del av den fria musikmarknaden var konserter som Z4gde
rum mot intride i hyrda eller gratis disponerade lokaler. Den formen,
som ju fortfarande ir hogst aktuell, var under 18o0-talet helt domine-
rande nir det giller den seriésa musiken, bl.a. kammarmusik. Men den
var ocks3 vanlig som komplement till engagemang for orkestrar eller
enstaka musiker som normalt férekom pd musiketablissemang. Till
den fria marknaden kan iven riknas de parkkonserter som var gratis
for publiken tack vare offentliga anslag frin. Géteborg var en av de
forsta stider som inférde sddana (1902) och exemplet foljdes nagra ar
senare av Stockholm. I bérjan gick dessa engagemang enbart till militi-
ra eller andra blsorkestrar, men snart dven till strikorkestrar och kérer.

Mousikerorganisationer

For att bereda viss ekonomisk trygghet for efterlevande anhériga och
for musikerna sjilva efter avslutad anstillning bildades si sminingom
olika musikerorganisationer. Redan frén 1794 fanns Kungl. Hovkapel-
lets dnke- och pupillkassa (tillkommen pd Abbé Voglers initiativ) som
1817 utvidgades till pensionskassa. Den fick fram till 1860-talet delvis
sina inkomster genom avgifter frin de turnerande teatersillskapen.
Frin 1820-talet och fram till 1900-talets bérjan bildades liknande en-
skilda kassor vid minga regementsmusikkdrer. Ar 1868 tillkom Haut-
boisternas begravningskassa, senare understédsfond. Ursprungligen for
Berns orkester bildades 1882 en »Sparkasse-kreditforening», som 1885
bytte namn till Stockholms musikerférening och 1891 till Svenska mu-
sikerféreningen. Frdn 4r 1900, dd Tor Aulin blev ordférande, gavs am-
bitiosa orkesterkonserter av foreningens medlemmar — den var da 6p-

:
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| pen for alla »orkester- och militirmusici». En rent facklig inriktning
| kan forst sparas i den av Adolf Carell (medlem av Berns orkester och
! Livregementets dragoners musikkdr) 4r 1889 grundade Stockholms
| kornettistforening, som syftade till mera enhetliga gager.

Ar 1899 bildades Géteborgs orkesterforening (inte att forvixla med
sin namne av 1905), nirmast i protest mot vissa avskedanden vid Stora
teatern under Albert Ranft. I Stockholm tog de fackliga strivandena
form dr 1906 med Stockholms orkesterforening, och samma &r bildades
Skénska musikerforbundet. Dessa tre féreningar sammanslogs 1907 till
Svenska musikerférbundet, diir militirmusiker — frimst i sin egenskap
av samtidiga teatermusiker etc. — frin bérjan spelade en ledande roll.
Forbundets verksamhet inriktades i férsta hand pa frigor om l6ner (ge-
nom s.k. minimitariffer) och arbetstider. Med bérjan i Stockholm 1907
inrittade de egna musikbyrier for formedling av engagemang. Stor-
strejkens 4r 1909 gick férbundet ut i sin forsta arbetskonflikt med
Ranfts teatrar och Dramatiska teatern som motpart. Man ville dock
inte férknippas med den fackliga arbetarrérelsen. Férst 1937 ingick
musikerforbundet i LO och férst d4 tilldts ocksd amator- eller fritids-
musiker att intrida. Tidigare var férbundets udd riktad bl.a. just mot
konkurrerande fritidsmusiker f6rutom mot utlindska musiker.

Skatt pd utlindska musiker inférdes 1909, men inte desto mindre
dominerade de utlindska kapellen pé restaurangerna. Dessa anskaffa-
des speciellt genom Restauratdrernas musikbyra (gr. 1901). Mitt under
kriget (1916) fanns i Sverige hela 30 tysk-ryska orkestrar, 20 &sterrikis-
ka, 20 italienska, 15 danska, 12 ryska, 3 franska, samt ett engelskt och ett
spanskt kapell (Edstrém 1982, s. 56).

De forsta symfoniorkestrarna

Forsok att bilda en fast professionell orkester (utanfér Hovkapellet),
med syfte att utfora kvalificerad konstnirlig musik, hade gjorts redan
ir 1862 med den s.k. Goteborgs orkester. Den leddes av Joseph Czapek
och bestod av 27 musiker, av vilka 11 var engagerade med fast manads-
16n (huvudsakligen utlinningar) och 16 var arvoderade for varje kon-
sert (de flesta fran artillerimusiken, dir Czapek var direktsr). Orkes-
tern finansierades till en del genom en fond, bildad av enskilda bi-
dragsgivare. Ekonomiska svédrigheter och avtagande publikintresse
gjorde dock att foretaget fick liggas ned 1866. For 6vrigt fick den sym-
foniska musiken under 1800-talet utanfér Hovkapellet odlas genom
tillfilligc sammansatta orkestrar eller som en sidoverksamhet av de
storsta restaurang- eller teaterorkestrarna i Stockholm (se bl.a. s. 116).
Den forsta fasta professionella symfoniorkestern (utan teateranknyt-
ning) i landet var Géteborgs orkesterforening (gr. 1905, frin 1910 Géote-
borgs symfoniorkester). Dess forsta musikeruppsittning pd s2 man
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riknade dock bara 7 svenskar, nigot som vickte vrede bland svenska
musiker. Men redan 1909 var 26 av medlemmarna svenskfédda och ett
tiotal andra svenska medborgare. Engagemanget gillde sju minader av
dret (heldrsanstillning uppniddes forst 1937). Orkestern finansierades
med hjilp av privata donationer och anslag frin Géteborgs stad.

I Stockholm var medlemmarna i Konsertforeningens orkester (gr.
1902) till en bérjan engagerade endast per konsert och till stérsta delen
anstillda vid milicirmusikkarer, Hovkapellet, teater- och restaurang-
orkestrar. Verksamheten i denna form nedlades 1909. Férst 1914 Ater-
uppstod orkestern, nu med fast 8-manadersanstillning (som i likhet
med Géteborgs orkesterforening éndrades till heldrsengagemang 1937).
Verksamheten understddes av anslag frin Stockholms stad och staten.

I Malmé hade en nigorlunda regelbunden symfonisk orkesterverk-
samhet inletts genom den av Andreas Hallén 1902-07 ledda Sydsvens-
ka filharmoniska foreningen. Orkestern bestod huvudsakligen av mili-
tdr-, teater- och restaurangmusiker med inslag av amatérer. Den folj-
des 191121 av flera symfoniorkestrar med liknande sammansittning.
(Forst 1925 fick staden en fast engagerad symfoniorkester, Malmé kon-
serthusstiftelses orkester. Musikerna hade 7-manadersengagemang och
fick heldrsanstillning forst 1956.)

Utanfor de tre storsta stiderna tillkom genom riksdagsbeslut 1911
ytterligare tre professionella orkestrar, de s.k. statsunderstidda orkestrar-
na. Nordvistra Skines orkesterforening i Helsingborg (1912) forlades
till staden som en direke foljd av den verksamhet Skinska husarrege-
mentets musikkar hade bedrivit dir under sin ledare Olof Lidner, bl.a.
med folkkonserter sedan 1902. Musikkaren med sin goda besittning av
strikmusiker blev grundstomme i orkestern och Lidner, som pensione-
rades frin regementet 1925, kvarstod som orkesterns dirigent till 1939.
Givleborgs lins orkesterférening (Givle) och Norrképings orkester-
forening kunde pd samma sitt, med statsbidrag frin 1912 resp. 1913,
sitta upp liknande professionella orkestrar.

Dessa tre orkestrar bestod under sina forsta decennier av ca 30 musi-
ker med 7-mdnadersanstillning och finansierades forutom av statsbi-
draget med ett lika stort belopp frin kommunerna inom orkestrarnas
verksamhetsomriden. Musikerlonerna inom alla dessa orkestrar var
dock liga, vartill kom de avléningslésa minaderna. Intill slutet av
1930-talet var det dirfor relativt vanligt att musikerna samtidigt var
anstillda vid milicirmusikkar eller hade bifortjinster inom eller utom
musikomridet. Detta gillde ocks3 de tre storsta symfoniorkestrarna.



MUSIKUTBILDNING OCH MUSIKUNDERVISNING

Med 1800-talet uppstod ett nytt bildningsbegrepp, forebidat av
det foregiende seklets »upplysning». Musiken blev nu en del

av den humanistiska bildningen, som i m&jligaste mén skulle bibringas
skolans elever. Tanken var att den »skolariserade» minniskan skulle
formas till en helgjuten personlighet genom att leva med antikens klas-
siska hjiltar och ideal. Den »klassiska» musiken skulle nu kunna fylla
en liknande uppgift inom skolan och ge sitt bidrag till bildningsgodset.

Men vigen dit var ling och inte alltid sd framgingsrik. 1807 och
1820 drs skolordningar pibérjade forsiktigt sekulariseringen, dvs. fjir-
mandet frin kyrkan och nirmandet tll »nyttiga» imnen (moderna
sprik, naturkunskap). Antalet musiktimmar reducerades till 1—2 per
vecka. Den kyrkliga repertoaren kom dock att bibehilla sin plats i mu-
sikutbildning och musikundervisning.

Fore 1800-talet férekom organiserad musikundervisning huvudsak-
ligen vid de s.k. trivialskolorna och vid gymnasierna i stiftsstiderna.
Denna skulle frimst tillgodose de storre kyrkornas behov av singare for
gudstjinsterna. Kyrkan och skolan var nira knutna till varandra, och
forhallandena reglerades av olika kyrkoordningar, sirskilt den av ir
1686. Till grund for singen lag di psalmboken av &r 1695 och koralbo-
ken 1697 (se vol. I). De som ville férkovra sig i musik utanfor dessa
skolor fick ordna detta pé privat vig. Tillkomsten av Kungl. Musika-
liska akademien 1771 medforde till att bérja med ingen storre forind-
ring ddrvidlag. Visserligen togs olika initiativ av bdde Abbé Vogler,
Heaffner och Frigel, men akademiens resurser var alltfor knappa for att
en reguljir musikskola skulle kunna inrittas (se vol. II).

Med 1810-talet blev Musikaliska akademien mera aktiv som en un-
dervisande institution. 1813 hade kronprinsen Karl Johan 6verrickt en
ansenlig summa pé 10 0oo riksdaler avsedd for ett fullstindigt musik-
konservatorium med det i Paris som férebild. Undervisningsverkets
utveckling gick dock under de férsta decennierna framét i ganska ore-
gelbunden takt och i ansatser som frimst bars upp av individuella en-
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tusiaster bland akademiens ledaméter och tjinstemin. Under bérjan |
av 1800-talet pitog sig akademien uppdraget att genomféra prov for i
dem som ville forvirva behérighet att undervisa i musik inom det all- ‘
minna skolvisendet. Men kunskaperna kunde man bara delvis skaffa

sig inom akademien. Frin 1814 bemyndigades bl.a. Haffner i Uppsala

att bide undervisa och examinera.

Pehr Frigel, som 1811 till 1834 var inspektér for akademiens under-
visning, hade redan 1796 utformat ett forslag till reguljir undervisning
i sing, harmonilira och »musikvetenskap» (egentligen framstillning av
lirobdcker). 1797-1811 och 1814—21 ledde han en singskola med uppgift
att frimja 3—4-stimmig korsing, och 1815 kunde 48 elever registreras.
Vidare forekom elementarsing for elever som inte syftade till en bana
som singare, samt solosing, vari undervisning aren 1814—22 gavs av
Kungl. teaterns andre sdngmistare Carl August Stieler. Ar 1818 anstill-
des Thomas Bystrom som pianolirare, och man kan delvis ana arten av
hans undervisning genom att han 1821 utgav en dversittning av J. G.
Vierlings tyska generalbaslira frin 180s. Bystrém ville antagligen ge
sina elever teoretisk kunskap till gagn for spelandet. En sirskild lirare i
musikens teori anstilldes 1826, Erik Drake, som skrev flera lirobscker
(se s. 205). Den 6vriga instrumentalutbildningen (strik- och blisin-
strument) kom inte i ging i nimnvird omfattning forrin efter seklets
mitt.

Kungl. teatern, som inte kunde vinta pd den magra utbildning som
gavs vid Musikaliska akademien, skapade en egen utbildning av beg3-
vade singare och korister. Kormistare under hela 40 r (1807—47) var
Johan Fredrik Wikstrom. Bland singmiistarna, dvs. lirare i solosing,
mirktes den redan nimnde Stieler (1802—22), Carl Magnus Crelius
(1809-31) och Isak Berg (1831—50 och 1861-69).

Instrumentalutbildningen skedde delvis efter lirlingsystemet, genom
att instrumentalister i Hovkapellet och vid regementsmusiken antog
elever som fick passa upp och hjilpa till. Detta gjorde det majligt idven
fér obemedlade ungdomar att vilja musikerbanan. I 6vrigt fick var och |
en s6ka sin utbildning var han kunde.

Drake var vilbirgad och hade rid att ta lektioner i harmoni och komposition av
kapellmistaren Joachim Nicolas Eggert — liksom for dvrigt grosshandlare Martin
de Ron och militiren Otto Nauckhoff, vilka bida blev habila tonsittare. Andra,
sdsom torparsonen Andreas Randel eller den faderlése Ludvig Norman, var bero-
ende av mecenater. Randel fick sin férsta fiol och undervisning av en byspelman.
Som tiodring fick han ekonomiske stéd av Karlskrona musiksillskap och kunde d4
studera for en kunnig musiklirare. Till slut uppticktes han av friherre de Geer pa
Finspang och kronprins Oscar, som lit honom studera vid konservatoriet i Paris
(1821-28). En sidan utlandsvistelse var nédvindig for den som ville uppnd mistar-
niva. Lingre fram under seklet kom speciellt Leipzig i fokus som konservatorium
for svenskar med musikaliska mistarambitioner.

Bai b Sl s s
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Avsaknaden av en kvalificerad, kontinuerlig, levande svensk utbild-
ningstradition fér unga tonsittare kvarstod under hela seklet. I en arti-
kel av Johan Lindegren i tidningen Orfeus 1880 betecknades situatio-
nen for svenska kompositionsbegdvningar som »vemodsfull». Annu
Wilhelm Stenhammar var i det nirmaste autodidakt som tonsittare.

Inom den musikintresserade &ver- och medelklassen skaffade man
sig. musikutbildning genom att anlita musikkunniga lirare varhelst
man kunde uppbringa sidana, nigot som kunde vara svirt nog i lands-
orten, i synnerhet under 1800-talets forsta hilft. Musikkunniga guver-
nanter och informatorer var dirfor eftersokta. Vid flickpensioner, som
bildades p4 ménga héll i landet, tillhérde pianospel och sing, bredvid
sillskapsdans, sprik och somnad, de typiska imnena i kvinnans sa-
longsuppfostran (se s. 99 f.). I den borgerliga musiksalongen musicera-
de bide amatorer och professionella artister. Minga av dessa musikalis-
ka aktrer bidrog med privat instrumental och vokal undervisning.

Efter hand skapades mer reguljir privat undervisning inom musiksko-
lor eller »institut». Till de mera betydelsefulla hérde Adolf Fredrik
Lindblads musikskola i Stockholm (1827—72), som vixte fram under
den tid d akademiens undervisning levde pa sparliga. Skolan grunda-
des efter det att Lindblad i Berlin lirt kiinna J. B. Logiers metod att
undervisa flera pianoelever samtidigt och att integrera praktik och teori
(bl.a. harmonilira). Lindblad hade flera medhjilpare, bland dem Otto
Daniel Winge — senare elev till Thalberg och Moscheles och lirare vid
akademien —, vidare Norman och Hallstrém, som 1861 overtog led-
ningen av skolan. I Stockholm uppstod samtidigt andra mera kortliva-
de »musikinstitut», som Emelie Holmbergs (1841-44), Vilhelm Ud-
déns frin 1846 och J. N. Ahlstroms for harmoni och instrumentation
(1854—56). De béda sistnimnda tillimpade Logiers metod for grupp-
undervisning, och Ahlstrém hade rentav versatt Logiers bok om har-
moni och komposition (1853).

1820- och 1830-talens diskussioner om folkundervisning (bl.a. inom
den statliga »uppfostringskommissionen») ledde till den forsta riksgil-
tiga folkskolestadgan 1842, diir imnet kyrkosing kom att hora till de
obligatoriska imnena. For att underlitta inlirningen av melodier an-
vinde man pd minga hill ett enstringat psalmodikon (monokord) av
prosten Johan Dillners konstruktion och singhiften med melodier i
siffernotskrift (se dven s. 92 f.).

Psalmodikon var inte egentligen ett musikinstrument utan ett hjilp-
medel for inlirning av melodier. Siffrorna motsvarade skaltoner, och
angav siledes relativa och inte absoluta tonhsjder. P4 psalmodikonet
tryckte man med ett finger ner stringen mot de p4 instrumentet inrita-
de siffrorna. Med en strike kunde man si fi tonerna i en melodi eller i
en stimma till en flerstimmig sdng att klinga. P3 s3 sitt kunde lirare
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Ill. Gosse som spelar ~ och elever lira sig singer och stimmor utan att ha kunskaper i den
psalmodikon (ffiCk'_ traditionella notskriften.
ning av Gottfrid Vir- Liroverken, som fortfarande var nira knutna till kyrkan, fick en
gin, Nordiska muse- B 5 2 - i s
co). Till vinster om  Storre enhetlighet genom férordningen 1849 om allminna liroverk.
honom stir psalmen  Ambitionsnivén hos elever och lirare kunde hiir pa sina hill vara gans-
»HHCIa Wef"?fef“ frojdes  kq hég, och man anvinde flitigt den Sdngschola (1836—40) som Johan
erem L SUEO  Erik Nordblom forfattade i Uppsala p grundval av sin tidigare erfa-
skrift, och till héger > 5 s . ot s
finns »forklaringaf ~ renhet som lrare i elementar- och kyrkosing vid Musikaliska akade-
tecknen...» ur Psalmer mien (1824—33). Vid flera liroverk férekom éven i dvrigt ett livligt mu-
12’ “3’;8 i S’Z”I’am”’- " sicerande. Alfred Berg, sedermera legendarisk ledare av studentsingen i
- hﬁ e v Lund, har berittat om gymnasisternas kammarmusikspel, sing och se-
menigheten (1844). ¥ g i TR :
Singbocker med  renader i Hudiksvall pa 1870-talet, delvis inom foreningen Rimtussar-
siffernotskrift (en idé  na. Av médnga andra liknande gymnasistforeningar kan nimnas den
som publiceradesav  5nny existerande Musikens vinner (MV) i Skara frin 1886.

Rousseau 1742) eryck- Vid Musikaliska akademiens undervisningsverk dominerade vokal-
tes i Sverige frin 1830

till borjan av 1900- ~ Musiken fram till 1860-talet, d4 man successivt byggde ut undervis-
talet, framfor alle for  ningen for olika orkesterinstrument. Manga av bldsinstrumentlirarna
»skolan och menig-  3og sig flera olika instrument, som Carl Ehrenreich (1858—66) och
hevem: D mooswatar - (v, o0 € R sabreck (1868-87), men efterhand 6kade specialisternas skara.

ﬁrint;,::: finocs’:ﬂ En utvidgning och modernisering av akademiens undervisning hade
A. F. Lindblad férordat redan 1855. Han irriterades av att »liroverket»
ndrmast var »ett seminarium huvudsakligen f6r organister och kanto-
rer» och 6nskade storre bredd och »en musikalisk hégskola dveroch icke
under landets dvriga musikaliska bildningsh6jd».
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1856 fornyades akademiens stadgar, varvid bl.a. mera preciserade
examinationsbestimmelser inférdes for utbildningen av »personer» —
»ej mindre for kyrkan och skolan 4n dven for teatern». Men den stérsta
férindringen skedde under kronprins Oscars tid som preses 1864—72,
d inte bara orkesterinstrumenten inférdes som undervisningsimnen,
utan ocksa de teoretiska inslagen blev mera profilerade. Undervisning-
en i musikhistoria skéttes av bl.a. Wilhelm Bauck (1858—77), delvis i
form av offentliga forelisningar (se s. 206), Vilhelm Svedbom (1877—
1901) och Karl Valentin (1903-18), som 4terupptog de offentliga fore-
lisningarna med musikillustrationer. 1858 genomdrev Oscar I en li-
rartjinst i komposition f6r Ludvig Norman. Under 1860—70-talen gavs
kompositionsundervisningen av Hermann Berens, utom ret 186768,
d3 Franz Berwald under sitt sista levnadsir var lirare.

Ill. Musikundervis-
ningen i liroverk och
folkskolor. Ar 1849
samlades alla »lir-
domsskolor» i det
allminna skolvisendet
inom den enhetliga
formen »Allminna
liroverk». Minga nya
statliga liroverksbygg-
nader upprittades,
och dir fortsatte den
traditionella musik-
undervisningen, med
sin kombination av
sing, instrumental-
musik och musikteori.
For att ge en hogre
status 4t de frimst
»sjungande» folksko-
lorna byggdes mot
slutet av 1800-talet
pampiga byggnader
ocks3 for dessa. Bilden
visar nigra av de stora
liroverk och folksko-
lor som uppférdes i
Stockholm under
1880-talet (Johannis
folkskola, Norra La-
tinliroverket och Re-
alliroverket; efter
Lundin & Strindberg
1890).
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Ill. Musikaliska akade-
miens utbildning ex-
panderar. Vid 1800-
talets mitt infordes
efter hand en mera
omfattande undervis-
ning i instrumental-
musik och nya exami-
nationsforordningar.
Hir 4terges ett exa-
mensbetyg frin 1866
for Conrad Nord-
qvist, sedermera hov-
kapellmistare. (Musi-
kaliska akademiens
bibliotek.)

Denna utveckling motiverade en yttre forindring, nimligen en
»upphéjning» av akademiens undervisningsverk (dven kallat liroverk)
till konservatorium. Det nya reglementet utfirdades 7 december 1866
och tridde i kraft aret dirpd. Benimningen konservatorium kvarstod
till 1941, dé skolan omvandlades till musikhégskola, och denna skildes
till slut (1971) helt frin akademien. Med 1860-talet hade siledes akade-
mien fitt en betydligt bredare anpassning till det professionella, »offici-
ella» och alltmer offentliga konsertlivet.

De forut nimnda siffersingbéckerna var vitt spridda frén 1830-talet till bérjan
av 1900-talet. Efter hand introducerades dock frin mitten av 1800-talet nya meto-
der niir det gillde att underlitta melodi- och notlisning och att 6va gehéret. Frans-
mannen Emile Chevé, som utarbetat en ny variant av siffermetoden, besékte
Stockholm 1855 for att introducera denna. Han grundade ocks3 den ganska kort-
livade Chevéska singféreningen. Nigot storre framging hade Bengt Wilhelm Hall-
berg med en tonstavelsemetod. Den energiske Hallberg hade avlagt alla tinkbara
examina i Stockholm (organist- och kyrkosingarexamen 1845—48 och musikdirek-
tdrsexamen 1849), blev 1852 musiklirare vid Landskrona liroverk och lyckades
genomdriva musiklidroplaner ocks4 for stadens folkskolor. 1860 studerade han John
Curwens tonic-sol-fa-metod i Skottland och missionerade sedan runt om i Skine
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for en gehérsutbildning enligt denna metod. Den innebir en utveckling av det
relativa gehoret och formagan att »a vista» och utan stéd av instrument sjunga efter
en notbild med hjilp av skalrelaterade stavelser. Tonstavelserna do (forsta skalto-
nen), 7e (andra skaltonen), mi (tredje skaltonen) osv., upp till nista 4o, gir tillbaka
till Guido av Arezzo pi 1000-talet. Hos Hallberg ingick metoden en djup inre
forbindelse med ildre kyrkomusik och det framvixande a cappella-idealet. Cur-
wens metod redovisade Hallberg i Handbok fér undervisning i sdng enligt det
skottska sol-fa-systemet (1868).

Sol-fa-systemet slog inte igenom i Sverige, iven om det inte var okint
for Hjalmar Hikansson, som 1875-1901 var lirare i elementar-, kyrko-
‘ och kérsing vid konservatoriet. Nya pedagogiska impulser kom med
| Anna Bergstrdm-Simonsson, som efter ménga &r som musiklirare vid
| skola och seminarium &r 1903 blev den forsta liraren i det nya dmnet
skolsdng vid konservatoriet. Hon gick i brischen fér fransmannen
Hippolyte Dessiriers s.k. formelmetod. Den ville ersitta den »meka-
niska» tontriffningen med ett uppbyggande av gehéret utifrin melo-
diska gestalter eller formler. I Anna Bergstréms Sdngkurs for skolan
(1895—1908) presenterades for forsta gingen en elementir men progres-
siv utbildning i musiklira och gehér, kopplad till »riktiga» melodier.
Intressant dr dirvid hur hon forsékte undvika att eleverna anvinde
texten som notbild: hon aterger melodierna utan text — den placeras ett
gott stycke frén noterna. (Det ligger ju annars nira till hands att texter
fungerar som ett slags »vokal tabulatur» — att orden »betyder» toner.)

I bérjan av 1900-talet skapade Emile Jaques-Dalcroze en speciell
metod for gehorstrining, som sammanférde kroppsrorelser med ryt-
misk och melodisk trining, improvisation och reaktionsférmiga. Me-
toden introducerades i Sverige av bl.a. Anna Behle pé 1910-talet. Hon
undervisade ocksd pd musikkonservatoriet, dir man inrittade en tjinst
i rytmisk gymnastik och solfege fér henne 1916.

Mot de nya musikpedagogiska metoderna i bérjan av 1900-talet sva-
rade forindringar av den musikaliska repertoaren. Denna férindring
skall ses mot bakgrunden av den typiska repertoaren i 180o-talets liro-
verk och folkskolor. Man odlade dir egentligen inte ndgot annat slags
musik 4n den som fanns i de vuxnas virld, inklusive den hégre musik-
utbildningen. Fram till slutet av 1800-talet sjong bade liroverkselever
och folkskolebarn dels den rddande kyrkliga musiken — psalmer och en
del liturgisk musik — dels folkvisor, patriotiska studentsinger och
stycken frin konstmusikens virld, framfor allt av wienklassisk och
Leipzig-romantisk prigel och till stor del av svenska kompositorer.

I singbdcker och musiklirobdcker dominerade den kyrkliga och
patriotiska repertoaren samt folkvisorna fram till mitten av 180o-talet.
Direfter kade allt mer folkvisornas och de konstmusikaliska styckenas
proportionella andel. Enstaka »barnsligare» och pedagogiserande sing-
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er dyker upp frin 1860-talet. Visan om de hirda och mjuka vokalerna
forkunnade exempelvis vikten av att kunna skilja mellan dessa ljud —
»annars gar det dig illa». En annan skolséng handlar om vikten av att
inte titta for djupt i syltburken. I mera avancerade musiklirobscker,
som bl.a. riktade sig till blivande lirare — seminarister — 6kade ocksé
ambitionsnivén i friga om teoretiskt kunskapsstoff, i synnerhet sedan
seminarierna efter 1864 fick fackutbildade musiklirare. Ett exempel ir
Teoretisk-praktisk lirobok i sing (1878-81) av August Lundh, musik-
lirare vid Stockholms folkskolelirarinneseminarium.
Musikutbildningen férvaltade siledes nu ett bildningsgods, som gav
utbildningen en ny legitimitet efter den gamla kyrkliga. Tankar av det-
ta slag framfordes bl.a. av musikpedagogen Carl Johan Froberg i an-
slutning till den bostromianska idealismen. Uppsalafilosofen Chris- ‘

topher Jacob Bostréms platonska lira, att verklighetens sanna visen ir
av andlig natur, bars upp, delvis enligt tradition frin Erik Gustaf Gei-
jer, av en personlighetsfilosofi i ett hierarkiskt system, l16pande frin
minniskan 6ver familjen och samhillet upp till Gud.

Inom det allminna utbildningsvisendet bérjade dock denna idea-
lism knaka i fogarna under bérjan av 1900-talet. Utbildningens me-
ning och mél bérjade i stigande grad relateras till 6nskan att fostra
produktiva, »nyttiga» samhillsvarelser. Det ir ocks3 just vid denna tid
som de nya termerna skolsing och skolmusik trider fram — den férsta
tjansten i »skolsing» inrittades som nimnts vid konservatoriet &r 1903.
Tidigare hade barn och ungdomar erbjudits samma slags musik som
de vuxna. Nu bérjade man mer och mer syssla med musik som skapa-
des speciellt f6r barn och speciellt just for undervisningen. Man fick en
sirskild »musikundervisningsmusik» som i de forut nimnda metoder-
na av Dessirier och Jaques-Dalcroze, och man fick en sirskild barnvise-
repertoar som i Alice Tegnérs samlingar Sjung med oss, Mamma! (9
hiften 1892-1934). Sidana repertoarer var »nyttiga» for sina speciella
dndamal.

Denna nyttighetsprincip hade i och for sig sedan decennier varit
ridande inom den professionella musikutbildningen, som ju allt mer
inriktade sig pa det viixande offentliga konsertlivet. Man kan nistan se
en symbol for musikutbildningens sekularisering i Musikaliska akade-
miens nybyggnad i Stockholm 1878, som rymde sivil landets forsta
speciellt for indamalet tillkomna konsertlokal som undervisningsloka-
ler. Dir undervisade specialister som violinisterna Fridolf Book (1872—
1911) och Lars Zetterquist (1903—25), cellisten Anton Jorgen Andersen
(1876—1911), flera pianister, diribland tvi betydande kvinnliga, Liszt-
eleven Hilda Thegerstrém (1872-1904) och Eugénie Claéson (1882—
1906), samt naturligtvis en lng rad andra, sanglirare, spriklirare etc.

Vid sidan av konservatoriet tillkom mot slutet av 1800-talet flera
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ambiti6sa privata musikskolor, vilka spelade en viktig roll som komple-
ment till den »akademiska» undervisningen. Den stérsta betydelsen
fick Richard Anderssons musikskola, som grundades 1886 och — efter
grundarens déd 1918 — fortsatte sin verksamhet inda in i vir tid. Den
upprittade flera avdelningar i Stockholm med omnejd och sysselsatte
en rad framstdende lirare. Varje &r ordnades en offentlig uppvisnings-
konsert, ibland med orkester, och bland eleverna som framtridde kan
nimnas Wilhelm Stenhammar, Adolf Wiklund och Astrid Berwald.
En annan pianist, Thegerstrdm-eleven Sigrid Carlheim-Gyllenskold,
drev 4ren 1889-1929 Stockholms musikinstitut. Ar 1889 ppnade zven
Gustaf Fredrik Peterson den mera kortlivade Allminna musikaliska for-
skolan, som liksom de bida forut nimnda (och liksom Thomas By-
strom redan pa 1820-talet) efterstrivade att viva in en allmin musik-
kunskap i pianoundervisningen.

Aven utanfor Stockholm forekom musikundervisning, 4ven om den
i regel inte var samlad i nigon musikskola. De flesta organister, orkes-
termusiker och duktigare amatérer hade elever, och dven inom de olika
musiksillskapen forekom viss utbildning. Bland de musikskolor som
upprittades kan nimnas Nils Peter Norlinds musikskola i Lund (gr.
1891) dir ocksd Norlinds hustru Johanna — dotter till den forut nimnde
B. W. Hallberg — undervisade. I Malmé skapades Malmé konservato-

Ill. Musikaliska akade-
mien med sitt konser-
vatorium fick en ny
byggnad 4r 1877, hog-
tidligen invigd den 2
mars 1878. Detta tri-
snitt i Ny Ill. Tidning
16/3 1878 (R. Hag-
lund) visar sjilva in-
vigningsogonblicket
med Oscar II i kon-
sertsalen.

I denna sal kon-
fronterades sedan un-
der en ling rad ir
konservatoriets lirare
och elever med en
musikintresserad all-
minhet vid regel-
bundna konserter.
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rium 1907 pd initiativ av den italienskfédde dirigenten Giovanni Tron- |
chi. Man kan idven nimna Klosters rostskola nira Alvesta for blivande |
singare och skidespelare — som tillkom 1914 pa Karl Nygren-Klosters ‘
initiativ — samt Géteborgs orkesterskola (gr. 1917).

Den repertoar, som dominerade inte bara i den professionella mu-
sikutbildningen utan ocksd i skolornas och hemmens musikundervis-
ning frin bérjan av 1800-talet till bérjan av 1900-talet, utgjordes alltsi
visentligen av »vuxenmusik». Men inte vilken vuxenmusik som helst,
utan frimst den som hérde hemma i kyrkans och universitetens virl-
dar. Idealen himtades »uppifrin». Barockens musik (framfor allt av
J. S. Bach och Hiindel), efterhand iven tidigare musik (t.ex. av Pa-
lestrina), kom visserligen frin mitten av 1800-talet i nigot kande ut-
strickning att odlas inom musikutbildningen. Men huvudsakligen
rorde det sig om den klassisk-romantiska musik som i det évriga Euro- ‘
pa var etablerad som »god» musik (frin Haydn till Mendelssohn) —
eller om svensk musik som stilmissigt anslét sig till denna repertoar. ‘
Under seklets andra hilft blev verk i Leipzig-romantikens anda ett slags |
»normalmusik». De mera »modernistiska» Schumann, Liszt, Wagner |
och Bruckner kom forst mot seklets slut till tals men d3 frimst p3 ope- |
ran och i konsertlivet — mycket mindre inom utbildning och undervis- ‘
ning.

Den wienklassiska musiken, den »méttfulla» romantiska musiken |
och svensk musik i denna anda var det alltsi som bide musikkonserva-
toriets och liroverkens elever spelade och sjong. Denna konstmusik
tringde ocksi i viss min igenom i folkskolan, vid sidan av psalmerna,
folkvisorna och de patriotiska sdngerna. Det var ocksd just denna re-
pertoar som svarade mot de pedagogiska metoder som anvindes: de
som utgick frén imiterandet efter gehér, i liroverken och seminarierna
med ett visst stod av notbilden, och hir och var i kande utstrickning
frin de ovannimnda relativa tonstavelserna (do, re, mi...) och till de
tonartsbundna »formler», melodifragment for inlirning av skaltoner
och tontriffning, som himtades frin ovannimnde Dessirier. Musik-
pedagogiken stod siledes lingt in i virt sekel i ett direkt och msesidigt
forhallande till en sjilvklar repertoar. Mediet var budskapet.



FORLAG, MUSIKHANDEL, INSTRUMENT-
TILLVERKNING

Dct uppblomstrande musiklivet frin 1700-talets senare hilft — de
offentliga konserternas framvixt, en 6kande musikundervisning
bide privat och i skolor, Musikaliska akademiens etablering samt ska-
pandet av en inhemsk opera — samverkade till en 6kad efterfrigan pa
musikalier och musikinstrument.

Instrument tillverkades pa bestillning av lokala hantverkare, men
viss import forekom trots en protektionistisk tullpolitik. All inforsel var
forbjuden 1756-1816, vilket ledde till ett starkt uppsving for den inhem-
ska tillverkningen. Det var under hela perioden friga om en hantverks-
missig produktion, ett férhllande som varade 4inda fram till 1846 di
skrévisendet avskaffades.

Aven nir det gillde musikalier forsskte staten genom sin tullpolitik
uppmuntra till en inhemsk produktion. 1764 fick Henrik Fougts typ-
trycksofficin kungl. privilegium for 25 &r pd att trycka noter med lésa
typer. Verksamheten upphérde dock redan efter ett par ér, och ett nytt
initiativ togs forst nir Olof Ahlstrm borjade sin bana som musik-
tryckare och musikforliggare 1783. Ahlstrém gynnades av en import-
tull pa 33%, samtidigt som efterfrigan pd musikalier 6kade, inte minst
inom hemmusicerandet. Hans position forbittrades ytterligare nir han
direke av Gustav 111 1788 beviljades ett 20-4rigt privilegium exclusivum
for att »gravera eller trycka» musikalier hir i landet.

Musikhandeln

Nigon musikhandel i egentlig mening fanns inte i Sverige under 1700-
talet. Instrumentmakarna silde da sina egna och 4ven andras instru-
ment, samt i viss grad notpapper och musikalier. Det var forst och
frimst genom stidernas boklddor som musikalier kunde képas och be-
stillas. En nyhet var det av Georg Johann Abraham Berwald 1788 in-
rittade musiklinebiblioteket i Stockholm.

Forst med 1800-talets inhemska notproduktion och 6kande instru-
menttillverkning skapades forutsittningar for en musikhandel. Att den-
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na kom att etableras i Stockholm och fér ling tid finnas endast dir 4r
inte férvinande. Dir fanns vid 1800-talets borjan landets enda stérre
stadsbefolkning — 25% av stidernas totala — och dir fanns, inte minst,
60% av stidernas sammanlagda handelsrérelse.

Ar 1803 ansokte Pir Aron Borg hos Kungl. Maj:t att f3 inritta ett
Musikaliskt magasin i Stockholm. Fér att forbittra sin ekonomiska
situation hade Borg di sedan en tid silt musikalier frin sin bostad och
hoppades nu kunna utveckla denna rérelse. Endast ett par minader
efter det att Borg hade kommit iging erhéll dven Ulrik Emanuel Man-
nerhjerta ett liknande tillstdind. Hovkanslern ansig att en »tiflan i sam-
ma yrke skulle linda s till Musicaliernas Urval som allminhetens for-
del i anseende till Priset» (efter Wiberg 1955, s. 125). De bida herrarna
insdg emellertid att denna konkurrens skulle kunna leda till ruin for
dem bada, vilket fick dem att inleda ett samarbete. Redan i januari
1804 annonserade de i pressen om det gemensamma Musikaliska
magasinet. Dirmed etablerades den musikhandel som inte bara skulle
komma att bli en plantskola for nistan alla stérre musikhandlare i
Stockholm under hela 1800-talet; den skulle p3 sitt och vis ocksi kom-
ma att 6verleva intill vira dagar.

Borg och Mannerhjerta importerade musikalier frin Europas stora musikfor-
lag, men frlade éven musik som de fick trycke pa Ahlstroms Kongl. Musiktryck-
eri. Det framgdr av tidningsannonserna att de iven i viss mén silde instrument och
stringar och att de frin 1805, mot avgift, linade ut bade musikalier och instrument.
En forsta katalog 6ver magasinets nyinkomna musikalier fanns inford i en bilaga
till Dagligt Allehanda julen 1806. 1814 utvidgades verksamheten med et litterirt
och musikaliskt linebibliotek. I sidana »linebibliotek», som var vanliga under hela
1800-talet, kunde man erligga »subskriptionsavgift» pi musikalier for olika linga
perioder, oftast ett ir, ett halvér eller tre manader — ju lingre period man betalade
for desto flera volymer fick man ldna pa en och samma ging. I vissa fall kunde
avgiften dven fungera som delbetalning vid senare kop.

1808 hade Mannerhjerta blivit ensam 4gare till musikhandeln, men han var en
dalig affirsman och det var sannolikt endast tack vare den anstillde Gustaf Adolf
Ostergren som Musikaliska magasinet éverlevde. Denne kdpte 1816 ut den skuld-
satte Mannerhjerta och flyttade affiren frin de gamla lokalerna p3 Drottninggatan

till Stora Nygatan diir den 8ppnade under det nya firmanamnet G. A. Ostergrens
bok- och musikhandel.

P4 det svenska nottryckets omride skulle det komma att ske stora
forindringar under 1800-talets bérjan. 1804 hade Mannerhjerta rest
runt i Europa for att knyta kontakter med de stora musikforlagen och
di lirt kinna litografin, det nya sittet att trycka noter. (En artikel om
litografitekniken hade tryckts i Stockholms Posten redan i juli 1803.)
Uppenbarligen hade Mannerhjerta och Borg planer pi att 6ppna ett
eget tryckeri nir Ahlstréms privilegium forvintades upphéra att gilla
ar 1808. Men Ahlstrém var naturligtvis inte intresserad av nigon kon-
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METODER FOR MUSIKTRYCK UNDER 1800-TALET

Hogtrycksmetoden var tryck med upphéjda ytor
och lésa typer, uppfunnen i Italien under 1400-
talets slut. Varje typ var ett komplett notteck-
en, paustecken etc. som trycktes pd ark med
ritat notsystem. Metoden utvecklade si sma-
ningom typer som bestod av bide tecken och
ett utsnitt av notsystemet (Frankrike, 1500-ta-
let). Ar 1754 uppfann Breitkopf den mest
komplicerade formen av typtryck, den s.k. mo-
saikmetoden, dir varje not, klav etc. samman-

fogades av skilda typer for nothuvud, skaft,

Djuptrycksmetoden var nottext som gravera-
des pd en metallplit. Metoden utvecklades
framférallt i England och Nederlinderna un-
der 1600-talet och kom forst mot seklets slut «ill
Frankrike och Tyskland.

Litografimetoden utvecklades av Alois Senefel-
der kring &r 1800. Nottext skrevs med krita p3
en plan stenyta, som sedan fuktades och dir-
efter svirtades. Trycksvirtan stottes bort frin
de fuktiga partierna (ytorna mellan tecknen)

flagga etc. Denna metod forekom inda fram

och nir papperet lades mot stenen &verférdes
till 1900-talet.

svirtan frin de skrivna tecknen. Litografi och
djuptryck férekom ofta i kombination.

|
}
|

kurrens. Han var férutseende nog att hos Kungl. Maj:t redan 1803 soka

om forlingning av sitt privilegium med ytterligare 15 4r, dvs. for perio-
den 180823, vilket kungjordes forst 1808. Ahlstréms privilegium kun-
de dock enligt Mannerhjerta knappast omfatta de metoder som ut-
vecklats efter privilegiets inforande 1788 — i forsta hand litografering
men 4ven den av Breitkopf i Leipzig utvecklade formen av typtryck.
Mannerhjerta ansokte dirfor 1809 hos Kungl. Maj:t om tillstdnd att
anligga et litografiskt nottryckeri. Arendet vandrade som en foljetong
genom olika remissinstanser intill 4r 1812, d4 det stannade upp. Man-
nerhjerta kunde di inte lingre driva drendet p4 grund av usel ekonomi,
och nir frigan dterupptogs 1817 var det istillet pa kronprins Karl Jo-
hans initiativ. Musikaliska akademien, som tidigare alltid stétc Ahl-
strom, gick nu emot honom, och frin 4 mars 1818 blev det fritt att
trycka noter enligt bdde typtryck- och litografimetoden. Ahlstrém be-
hall dock sitt privilegium pd notgravyr fram till 1823.

Mannerhjerta, som nu #ntligen fitt sitt eftercraktade tillstind, var
som vanligt penninglés, och det blev tvi frin Berlin invandrade sten-
tryckare, Carl Miiller och Ludwig Fehr, som 6ppnade landets forsta
litografiska anstalt. Akademiska boktryckeriet i Uppsala (W. F. Palm-
blad) valde diremot att inférskaffa en uppsittning med de breitkopfska
stilarna, ett exempel som féljdes av flertalet av landets storre tryckerier,
som skaffade sig lésa typer for att vid behov dven kunna trycka noter.

1820-talet blev nyetableringarnas decennium med en mingd nya stentryckeri-
er, inte bara i huvudstaden. For de flesta blev nottrycket en sidogren av konst-
trycket. Carl Miiller férblev dock musiken trogen, och 1826 blev han kompanjon
med Ostergrens musikhandel. Dirmed hade Borg och Mannerhjertas gamla drém
forverkligats: att f musikhandeln férenad med ett musiktryckeri.
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Musiktryckets frigorelse ledde till en uppblomstring av musikférlagsverksam-
heten. Speciellt [onsamt var det att géra nytryck av populira utlindska musikalier,
eftersom dnnu inga juridiska hinder foreldg. Importerade noter var fortfarande
belagda med tull och férdyrades ytterligare pd grund av transporten. De flesta
musikhandlare kom i likhet med Ostergren att samarbeta med nigot stentryckeri
eller skaffa eget. Verksamheten 6kade dirmed i omfattning; férutom att silja mu-
sikalier, bécker, kartor, stringar och notpapper och uppritta linebibliotek, kom
musikhandlaren 4ven att bli musikforliggare och i vissa fall dven tryckare. Dess-
utom ingick som sjilvklar del ocksd instrumenthandel.

Konkurrensen var emellertid hird d 4ven bokhandlare i allminhet saluférde
musikalier och musikinstrument. Av tidningarnas annonser framgar dessutom att
ocks3 stadens allméinna bodar d4 och d4 silde musikalier. Bland mera udda forsilj-
ningsstillen kan nimnas Franska kryddboden, Handskboden och Likkistemagasi-
net (sannolikt forsiljning av dédsbon). Till f6ljd av konkurrensen sanerades mark-
naden ritt snabbt, och vid 1830-talets bérjan fanns endast tvd musikhandlare kvar,
Ostergren — frin 1831 under ny ledning — och Johan Carl Hedbom (gr. 1827).

Under 1830-talet intridde Abraham Hirsch och Abraham Lundquist pd
scenen, tvd min som skulle komma att dominera svensk musikhandel
och musikférlagsverksamhet fram till seklets slut. Hirsch hade endast
17 4r gammal 6vertagit ledningen av Ostergrens musikhandel 4r 1831.
Nir Ostergren dog 1825 hade firman vertagits av inkan, som 1829
sdlde den till Abraham Salmonson. Redan tvi 4r senare avled Salmon-
son, och affiren 6vertogs av dennes inka Betty, som 1837 silde firman
vidare till brodern Abraham Hirsch. Denne behéll det viletablerade
firmanamnet fér sjilva musikhandeln inda fram till 1842, medan férla-
get och det 1838 inkdpta tryckeriet redan ndgra ér tidigare hade éver-
géte till ate bendmnas Abr. Hirschs officin.

Hirsch knét i storre utstrickning 4n ndgon annan férbindelser med
bokhandlare i landsortsstiderna, ndgot som i hég grad bidrog till hans
framgangar. 1839 reorganiserade han det av Mannerhjerta och Oster-
gren upprittade linebiblioteket. Biblioteket, som foljande &r omfatta-
de ca 7 000 verk, var idven tillgingligt for 1intagare frin »rikets provin-
ser», dock med tilligg till »lineprenumerationen» for att ticka trans-
portkostnaden. Just distributionen ut till landets stider var och
forblev ett bekymmer inte bara fér musikhandeln utan dven fér bok-
handlare och forliggare. Redan pa 1820-talet hade vissa forsék gjorts pa
enskilt initiativ att samordna bok- och musikhandeln, men forst 1843
kom Svenska forlagsféreningen till stind (frin 1853 Svenska bokfor-
liggareforeningen). Hirsch, som var en av grundarna, representerade
foreningens femte storsta forlag. Foreningen distribuerade medlemmar-
nas produkter genom ett gemensamt expeditionskontor till de aukto-
riserade ombuden i landet. Dirtill hade man kommissionirer i utlan-
det. Hirsch, som var varmt intresserad av ett nordiskt samarbete pa
musikhandelsomridet, hade sjilv 17 ombud i Norge och 20 i Finland.
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~ MUSIKALISK FORLAGS-BULLETIN

ABR. RIasaw
I STOCKHOLM

Samtliga hiiv upptagna Musikalier finnas hos de flesta Musikhandlare § Riket.

Sillsailaten. En samling Terzetter fir karlrjster,
buren i fickan af . WWesterstrand. Pris 2 R:dr B:ko.

Hyilken bland singens och den sillskapliga glidjens viin-
ner bar icke ofta kiint sig lifvad af de humonstiska toner,
hvarmed den gamle séingarvinnen, hvars namn lises pd olvan-
stiende samling, #unu med oftrminskad lefnadslust forstr
alt sprida trefoad inom fortroliga kretsar? Men siikert har ock
miingen lika ofta Goskat att af dessa glada stunder ega ett
minne, som tillika fasthille de flygtiga tonerna och lite dem
fortlefva afven sedan sdngaren en ghng tystnat. Ett sddant
minue erbjuder denna singsamling, bvilken under benimningen
“Sillsallaten” nyligen skddat dagsljuset: en bendmning, som
i dubbel mening tycks antyda singernas méngfaldigt skiflande

vid Piunat, som den ercmitiske fonskalden &t denna fortrogne
viin anlirtrodde sina wionen, sin smirta, sitt hopp. Dessa
sén dro ock si kinslofulla, s naiva, alt man skulle tro
sig hdra Joseph Haydn, om ej de djerfva basarne, de ener-
iska. rytl , men [ramforallt den rika iken for-
f:nnadq Eroicans skapare.

Le Erophéte, de Meyerbeers: deux Transcrip-
tions pour le Piano, par H. Berens.

Vi hafva frr yitrat oss om transkriptionsvisendet sisom
musikgenre, och firbigd siledes denna sida af saken. Nir-
varande arbete inoehiller 2:ne stycken ur Meyerbeers scdnaste
Opera: det firra, Marche de Sacre, &r en stitlig, med en

lodisk trio forsedd komposition, som emelleriid synbart ir

ionehdll och deras P pplriska sinnet. Vi g

hafva de tll stérre delen fGrut varit utgifne, men ej, sisom
Wir eamlade wti an konform edition. utan_blott existerande i
\! heradt skick , dels. endast i stimmor, ofla blott
‘med tysk test samt till storre delen for lingesedan utsilde i
musikhandeln. Denna yuterst nitida edition uxpugeri partitur
26 Terzetler, alla med svensk text, af Haydn, Schikaneder,
Fesca, Dupuy, Crusell, Eggert, Stieler m. {I. Bland de storre
sngerna [Grekommer ock Dupuys masterliga “Agander och
Pagander” samt Eggerts vackra "Sjung du”, etc. Verket re-
kommenderar sig salunda till sitt inve och yltre panska for-
delaktigt. Man skulle bloit kunna anmirka en ndgon gling
uteblifven striingare harmonisk revision, Im|len. t. ex. i Nio
18 vill varit behillig, samt en visserligen ej ringa qvantitet

anlagd pd stora instrumental-eflekter samt den scéniska situa-
tionen, och i arrangement silunda blott kan wiicka cit under-
OrUNAGT (HUEsSE T B, T iCKe GESSIinrg, shstui tids ot
honom kunde vinta, lyckligt anvindt Pianots ressurser, ulan
att, sisom eljest brakas, Glverskrida deras geiinser. Hulvud-
intresset stadnar vid N:o 2: Melodie de la Mendiunte, som
Fru Nissen-Salomans och He Ciaffeis foredrag dfven hos oss
gjort kind och populir. Denna karakteristiska komposition
dr i sin vig ganska viil behandlad: de sma varialionerna och
koloraturerna iiro uppfunna med smak och elegans samt stira
ej kompositionens karakter; endast behandlingen af det pa
sista sidan (rad. 2 och 3) frekommande durmolivel niirmar
sig till det vanliga transkriptionsmaneret. Far olrigt ligger ar-

tryckfel, byilia merendels dock dro allifor for att
kunna missleda.

Ludvizg van Beethovens Singer vid Piano, med
Svensk och Tysk text.

1) Vaktelo. . . .. — 32 sk. 4) Yemodets behag — 16 sk.
2) Adelnide ¢ ., . 1:— » “5) Hyilan . . ... — 16 »
3) Aminnclsen. . . — 24 » 6) Majsing =2

Komplett i ett Band 2 Ridr 32 sk. Bko.
Den som endast kitoner Becthoven genom hans stora

symfonier och qvartetter, skall i hans sfnger vid Pianot svir- |~

ligen tro sig finna hvad man pligar fordra utal kompositioner
af denva art, bvars grinser al mingen torde anses allifr
tringa och inskriinkta for denna mistares ande. Beetliovens
sanger visa emellertid, att han éfven inom en mera begrinsad
sfer, med ringare medel Grmidde utveckla samma intensiva
kraft, som nidr ban bjuder 6fver massorna; bans lyrik ar hir

lika hig, ehuru mindre skakande, och om man erfar mindre | skildt

forvaning, skall man i stillet kanhinda ilska bonom si myckel
mera. Ty del ar i dessa singer, det iir i pianosonaterna,
som Becthoven, dterviindande [rin sina gigantiska ‘strider,
frin sina triumftig, forsinker sig uti den stilla paturdskdd-
ning, den kontemplation, som mahinda ér den Beethoven'ska
musikens heligaste mysterium; det var i de ensliga: stund

vill for handen och ir af en litt exekution.

e Tre. En samling Trior fir Tenor,y Blryton och
Bas, af Guunar Wennerberg. Will. 1—6. Kompl.

6 Ridr B:ko.
1) Slipp in oss! 6) Eut Alventyr.
23 Diius: 1} Bokolh
3) Daniel. < 8) Hiir skall valsas.

4) Vive Hodie. =5 9) Gril och vl
5) Sid'na kan de vara. - 10) Den i#ir icke battre den.
"Gluntarnes” sista toner hafva forklingat med Gluntens
fiykt ur den fantastiska verld de bida viounerna skapat sig,
och med Magisterns dterviindande 6l bileo, numera den e
vin han har Glrig. Men derfore dr denna verld icke utdod :
i de bida firsvunnas stiille mota oss tre nya gestalier, i anda
och vxsen.de.bcslﬂfudc med sina foregiingare, ehuru ej lika
bestimdt individualiserade som dessa. -‘ﬂ’:lg. bar ocksi ej ser-

dem; ban p dem bloft sisom
"tre Studenter, cerlim tre™: en bumoristisk trillinggrupp, delande
samma lynne, samma dskddni ulan anpan duli

skillnad iin den, som betingas af den valda musikaliska for-
mens vexlingar. ‘

Man skall i "De Tre” merendels dterfiona samma origi-
nella, stund d i r i po

nde, elegiska humor i poemerna,

Hirschs omfattande musikalichandel och musikforlagsverksamhet
avspeglar sig bide i de olika forteckningar som han utgav och genom
de otaliga annonserna i tidningar och tidskrifter. Hans forsta egentliga
forlagskatalog utgavs i bérjan av 1870-talet och omfattar 172 sidor. Den
forsdgs senare med en rad supplement. 1874 beslt Hirsch att silja de-
taljhandeln. Forlaget som han behéll ytterligare ett decennium, éver-

togs av sonen Otto Hirsch.

Abraham Hirschs musikhandel fungerade som en plantskola for bli-
vande musik- och bokhandlare. Den forste som efter ett antal lirodr
limnade honom for att 6ppna eget — den redan nimnde Abraham
Lundquist — skulle bli den allvarligaste konkurrenten. Lundquist hade
kommit till Ostergrenska musikhandeln som springpojke 1830 och for-
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blev affiren trogen till 1837, men limnade sin tjinst di Hirsch blev
ensamigare. Efter att under ndgra &r ha varit kompanjon med skiftan-
de musikhandlare och musikf6rliggare slog han 4r 1849 ihop sitt mu-
sikforlag med Gustaf Rylander, som idgde bide férlag och musikhan-
del. Det gemensamma férlaget och musikhandeln blomstrade och man
var snart ifatt Hirsch. 1856 blev Lundquist ensam igare till firman och
lyckades s bra att han 1865 fick ritt att kalla sig hovmusikhandlare.
Fran 1863 hade han ocks3 ett eget tryckeri. Liksom Hirsch gav Lund-
quist ut flera kataloger 6ver sitt musikaliebestind och — 4ven hir foljde
han Hirsch — 1875 kom en katalog som enbart omfattade det egna for-
lagets alster. Lundquist stod i ledningen for sin firma till sin d6d 1892.

Ytterligare tvd av Stockholms stora musikhandlare ppnades av tidigare bitri-
den hos Hirsch. 1849 etablerade Edvard Josephson efter 15 4rs anstillning hos
Hirsch egen firma. Genom brodern Jacob Axel hade han skaffat sig utmirkta
forbindelser med de stora musikférlagen i Leipzig, men det som framforallt kom
att intressera honom var instrumenthandeln, dir han blev nigot av en banbrytare
(se nedan s. 196).

Nista decennium var det Nathan Elkans och Albert Schildknechts tur att 6pp-
na eget efter anstillning hos Hirsch. Som alla musikhandlare pa den tiden drev de
dven ett eget forlag som snart blev s omfattande att det kunde mita sig med bide
Hirschs och Lundquists. Bland alla firmans medhjilpare under iren ir Carl Gehr-
man av speciellt intresse. Han arbetade under senare hilften av 188o-talet hos
Schildknecht och képte 1889 Julius Bagges musikhandel och tre ar senare dven
dennes forlag. Drygt tio 4r senare évergick Gehrman till att endast syssla med
forlagsverksamhet. Firman drevs med stor framgang till 1930 d4 den ombildades
till aktiebolag och sildes, men den har till idag behillit det gamla namnet. 1943
kopte Gehrmans Hirschs musikforlag, och pa si sitt har den musikhandel som
bérjade sin verksamhet 1803 &verlevt dnda in i vira dagar.

Den expansion och konsolidering av musikhandeln som sgde rum frin
1840-talet fick till foljd att den i huvudstaden skilde sig frin bokhan-
deln och blev en sjilvstindig niringsgren. Timligen konstant fanns
intill 1880-talet omkring 4—5 musikhandlare i Stockholm. I landsorten,
ddremot, forblev bok- och musikhandel en och samma sak.

Savil samhillsférhallandena som transportméjligheterna inom lan-
det lade effektiva hinder i vigen for en expansion av musikhandeln.
For en handlare i Helsingborg kunde det ta upp till ett halvir ate f3
varor frin Stockholm, och den stackars bokhandlaren i Pited begirde
att fi julens nyheter skickade till sommaren s han kunde silja dem
julen dirpd. Forst under 1800-talets senare decennier dndrades succes-
sivt denna situation genom ekonomisk tillviixt och ett forbittrat trans-
portvisen. Intresset for musik och bildning spred sig till nya samhills-
skike, folkrorelserna tog musiken i sin tjinst, sing forekom pi skol-
schemat, musikféreningar bildades, kérer uppstod — en utveckling som
kraftfullt medverkade till musikhandelns expansion.
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Mot slutet spred sig nya musikhandelsfirmor som ringar pa vattnet
utifrén de gamla viletablerade affirerna enligt vilkint monster: med-
hjilparna 6ppnade eget. Carl Johnn, Carl Gehrman och Emil Carelius
hade alla tre gitt i lira hos Schildknecht, medan Frans Huss och G. W.
Beer hade gjort sina lirodr hos Josephsons eftertridare John Jacobsson.
Carl Fredrik Svala och Carl Axel Séderlund hade varit bitriden i fir-
man Lundquist i ndstan 40 &r nir de 1913 dvertog den anrika hov-
musikhandeln. Georg Lundquist, som 1892 irvde firman efter sin far,
beholl forlaget och instrumenthandeln. Den senare silde han 1920.

Mousikhandeln utanfor huvudstaden

1 I landets residensstiider, dir ett rikt musikliv ofta fanns inom bl.a. mu-
| siksillskapen, tillgodosigs behovet av noter genom lokala kopister eller
‘ ortens bokhandlare som képte in musikalier via Stockholm — 1850 gick
75% av all import till Sveriges stiider via huvudstaden — eller importera-
de sjilv. Det var férst kring 1900 som musikhandlare i egentlig mening
etablerade sig. Men till skillnad frin forhéllandet i Stockholm fanns det
| ute i landet ganska tidigt en fristiende instrumenthandel som vixte
fram i anslutning till en hantverksmissig instrumenttillverkning.
Endast i Géteborg liknade utvecklingen den i Stockholm, om in i
mindre skala. Stadens férsta musikhandel grundades redan 1820 av
Carl August Holm. Han fick konkurrens ett 4r senare av S. M. Hille-
strom och 4ven av bokhandlaren F. A. Lincke. Av storre betydelse blev
den bokhandel som startades av C. W. K. Gleerup 1826 och som senare
overtogs av N. J. Gumpert. Denne 6ppnade i slutet av 1830-talet ett
musiklinebibliotek, liksom dven C. F. Arwidson, som iven drev ett
mindre musikférlag. 1859 grundade musikliraren Albert Lindstrand en
instrument- och musikhandel med tillhérande musiklanebibliotek, som
var det storsta i Géteborg. Lindstrand hade upptickt att hans elever
saknade tillgdng till instrument och noter, och det var hans privata
formedling av dessa varor som vixte ut till en musikhandel. Firman
levde kvar till 1944 dd den 6verlits till Waidelekoncernen. August Wai-
dele hade ursprungligen 8ppnat musikhandel under 1890-talet i Séder-
hamn och dir bl.a. introducerat grammofonen. 1911 flyttade Waidele
sin framgangsrika affir till Géteborg, dir han iven skaffade sig egna
instrumentverkstider (fr.a. for violin). Vid ingdngen till 1920-talet ha-
de koncernen ett av landets stérsta musikforlag.

Fran borjan av 1900-talet hade snart sagt varje mindre stad i landet
en egen musikhandel. Det 6kande antalet och en 6nskan om att frigora
sig frin bokhandeln ledde till att Svenska musikhandlareféreningen
bildades 1926. Enligt dess adresskalender frin ir 1928 hade féreningen
388 medlemmar i hela landet — musik- och instrumenthandlare, forlag,
nottryckare, instrumentmakare och instrumentfabriker.




192

MUSIKODLINGEN 1810-1920

Musikhandelns repertoar

Musikhandlarna utgav olika typer av forteckningar ver sina bestind
sisom lanebibliotekskataloger, forteckningar 6ver vad man hade till sa-
lu, forlagskataloger, forteckningar éver importerade musikalier frin ut-
lindska forlag samt rena reklamkataloger Gver vissa genrer. Dessutom
annonserade de flesta musikhandlare flitigt i tidningarna inte bara pd
hemorten utan iven i andra stider. Det finns dirfér rika méjligheter
att studera vilken musik som var populir.

Men man fir dirvid inte gldmma att under hela perioden kopiera-
des noter flitigt, forst kanske mest for salongerna, men senare 4ven for
musikkirerna, bide de civila och militira och inom frikyrkorérelsen.
Dragspelets intdg pé scenen mirks inte i musikkatalogerna, medan ét-
skillige finns utgivet for orgelharmonium som blev populirt ungefir
samtidigt. Men det senare instrumentet spelades av en klass som hade
rad att képa noter.

Vissa generella iakttagelser kan man tilldta sig att gora: under hela
perioden dominerade musik i det lilla formatet, och den var oftast ar-
rangerad eller skriven for piano, dven om dtskilligt ocksa arrangerades
for violin och fljt. Ett exempel pd pianomusikens dominans fir man i
de kataloger med bihang som firman Gumpert i Goteborg utgav 6ver
sitt 13nebibliotek 1846—58 samt 1864, som innehiller mer 4n 2 700
nummer enbart fér piano.

En genre dominerade under hela seklet, nimligen dansmusiken,
dven om balerna indrade utseende frin 1820-talets sirliga gruppdanser
till senare decenniers livligare pardanser. Redan 1844 skriver Edvard
Josephson till sin bror Jacob Axel (som d4 var i Leipzig) att Stockholm
har gripits av »polkafeber» — Hirsch hade p4 3 veckor salt slut en uppla-
ga pé 500 exemplar av »Le véritable polka». En speciell dans éverlevde
dock alla modets vixlingar och loper som en réd trdd genom annons-
spalterna: den outslitliga valsen.

Men dansmusiken utgjorde bara en del av det totala utbudet. Framforallt var
olika bearbetningar i ndgon form av kiinda verk populira genom hela seklet, bl.a.
klaverutdrag ur operor, oratorier, kantater och missor men ocks av symfonier och
andra orkesterverk. Den évervildigande majoriteten kompositorer representerade
i katalogerna var utlinningar. De flesta av dem ir sedan linge glomda, Burkhardt,
Chwatal, Paér, Hiinten o.a., men i utgivningen férekom Z4ven storheter som Au-
ber, Cherubini, Beethoven, Haydn, Mozart, Rossini, Schubert och Weber.

De operor som framfordes pd Kung]. teatern i Stockholm gavs omgiende ut i
olika arrangemang for »pianoforte» ensamt eller fyrhindigt. Framférallt ariorna,
som trycktes som solosinger, var storsiljare. Att ddma av katalogerna fanns det
sirskilt stor avsittning for sangstycken; borgerskapets déttrar skulle ju kunna bide
sjunga och spela. Férlagen gjorde dirvid klokt i att vilja singer med svensk text, ty,
som P. A. Borgs fader konstaterade redan 1806, svenska spréket var »for Swenskar

e e
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mycket lisbarare 4n Franskan». Detta hade dven Ahlstrém insett, vilket enligt
Borg senior forklarade den stora succén for Musikaliskt tidsfordrif, som utkom utan
uppehall i 46 &r (1789-1835) — ett oslagbart rekord. Ahlstrom hade ocks stor fram-
ging med Skaldestycken satte i musik (1794-1823). Men det var nog inte bara sing-
ernas svenska texter utan ocksd Ahlstroms exklusiva tryckningprivilegium som var
nyckeln till framging. Det visade sig ocksd att alla forsok att upprepa succén si
snart privilegiet upphort ledde till misslyckanden. Till exempel gillde detta bide
Franz Berwalds Musikalisk journal 1819 och Journal de musique 1820, och Johan
Magnus Roséns Nordmannaharpan som utkom med sex hiften 183233 enbart
innehdllande verk av svenska kompositorer.
Det var just med singerna och smirre originalkompositioner for piano som de
svenska tonsittarna borjade synas under 1820- och framfor allt 1830-talet. I en
‘ katalog fr Agrens musikhandel i Uddevalla (1844) ir hela 24 svenska komposits-
| rer representerade: Franz Berwald, Crusell, Geijer, A. F. Lindblad, Struve, prins
Oscar och damerna Emelie Holmberg, Montgomery (Mathilda Gyllenhaal), Ca-
} roline Ridderstolpe for att nimna nigra. De smi pianostyckena som férekom i
riklig mingd hade ofta fantasifulla titlar, t.ex. »En vansinnigs sista musikaliska
tanke», utgiven av Gustaf Rylander p3 1840-talet.

De flesta storre svenska musikhandlarna etablerade efter hand kon-
takt med olika férlag pa kontinenten — Lundquist var agent for Peters’
forlag och Bagge hade forlagsritt for Augeners editioner i Skandina-
vien. P4 detta sitt sikrades tillgingen till »gottkopsutgivor» av bla.
Beethovens och Mozarts sonater. Klassiska 6vningsstycken och etyder
av Diabelli, Dussek och Czerny forekommer i de flesta kataloger — de
har tydligen spelats av pianoelever under generationer.

Manga musikhandlare forsokte forbittra sin ekonomi med olika ty-
per av musikalietidskrifter, dvs. periodika med enbart musik. Lordags-
magasin for guitarrespelare (1839) var en av minga tidskrifter som speg-
lade den popularitet som gitarren just di dtnj6t som instrument bide
for solospel och for ackompanjemang. Hir kan anforas en rad sidana
publikationer med sina tidstypiska titlar:

Journal for guitarre, utg. av F. W. Hildebrand (3 hiften, 1823-29)
Necken, veckoblad for guitarr-spelare, utg. av Jéns Boman (1832-33)
Orphea (3 h. med singer, 1832—34)

Melpomene (singer, 1833)

Brage (singer, 1834)

Amanda (singer, 1834—35)

Liittare tonstycken for en och tvd guitarrer (3 h., 1835)

Philomele (singer, 1836—37)

Svenska folkvisor, arr. av J. P. Cronhamn (1839)

Bibliothek for guitarr-spelare (1840—41)

Svenska folkvisor och folklekar (1849)

Hir visar sig ocksd det vaknande intresset for folkmusiken. Flera
samlingar med folkmelodier kom ut i stindigt nya upplagor under flera
drtionden, bl.a. de av Richard Dybeck och J. N. Ahlstrém. Det na-
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tionalromantiska kom 4ven att prigla en annan genre som dék upp
decennierna kring 1850, nimligen de flerstimmiga singsamlingarna.
Av storsta vikt for forlagen blev den populira kvartett- och manskér-
singen. En av Hirschs storsta succéer var studentsingarnas Odinslund
och Lundagird som gavs ut i flera upplagor frin 1848. Aven Gluntarne
av Wennerberg blev fér Hirsch en stor framging och skulle indirekt
komma att spela en roll fér den diskussion om copyright som med
jimna mellanrum dék upp och som ledde till att Sverige skrev under
Bernkonventionen 1904. Under 1800-talets forsta hilft var musikforla-
gen foga intresserade av frigan. Mirkte man att ett utlindske stycke
slog an it man helt enkelt trycka om det i Sverige. Men niir ett danskt

musikforlag gav ut ett eftertryck av Gluntarne 1869 upprordes sinnena
och man yrkade p4 att riksdagen skulle forhindra dylika »tjuvtrycks.

Yrterligare en kategori flerstimmiga singstycken bér nimnas, nimligen den
som forekom i sdngbécker for skolbruk. P4 1840-talet utgavs de forsta skolsdng-
bockerna, antalet 6kade stindigt och omfattade dven praktiska séngliror och sam-
lingar med singer for barn som kunde anvindas bide i skolan och hemmet. Aven
instrumentalmusik fér barn bérjar mirkas i annonsspalterna. I en katalog for F. C.
Askerbergs musikhandel frin 1871 finns pianomusik for barn av J. P. Landgren
»limpad till sm3 fingrar.

Det var forst under 1800-talets senare hilft som utgivningen av svensk
musik blev mera markant i férlagskatalogerna. De svenska musikfér-
lagen levde framfor allt hogt pd publikationer avsedda fér hemmens
musicerande. Deras utgivning vixte kraftigt under 1850-talet — liksom
forsiljningen av pianon — och i och med 1860-talet hade hemmusi-
cerandet introducerats inom stora delar av medelklassen. Forlagen sat-
sade bland annat p4 billiga album avsedda fér masspridning — tmins-
tone enligt den tidens métt. Genom dessa album kan man fi en god
uppfattning om vad som var populirt inom den bredare medelklassen

(se s. 195).

Utéver musik fér piano i olika former var utbudet i den mera vilsorterade musik-
handeln ganska rike dven for violin och andra strikinstrument — samt kombinatio-
ner av dessa — och flojt. Faktiske spelade pianot en mera underordnad roll i de
kataloger som utgavs av Ostergren under 1820-talet och senare av Hirsch under
1830-talet. DA forekom fr.a. importerad musik for orkester, harmonibesittning,
trd- och bleckblds, gitarr och harpa. Men detta mycket varierade instrumentarium
forsvann mer eller mindre for att dyka upp under seklets senare decennier. D4
hade ytterligare instrumentkombinationer tillkommit som missingssextett, mis-
singsoktett och salongsorkester. Musiken var i stort sett samma som den for piano.
Med 1890-talet nalkades en ny tid, och det mirktes kanske frimst i att den popu-
lira singmusiken bytte karakeir, nigot som priglade till exempel Carl Johnns
forlag. Hir fanns inte lingre utrymme for operaarior i arrangemang utan nu skulle
det vara kupletter och visor, revyhiften med singer av Sigge Wulff och Emil Nor-
lander som just sjungits pa Stockholms scener. Ett band fanns dock med det for-
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Tl‘O POPULARA SVENSKA MUSIKALBUM FRAN 1860- OCH 70-TALEN

I en undersskning (Tegen 1982) har tio populira
svenska musikalbum frin 1860- och 70-talen ta-
gits upp till granskning. Det aldsta ir 100 ilsklings-
melodier litt arrangerade for pianoforte, utgivet ca
1860 av Frans Svanstréms forlag. Framgingen for-
anledde Elkan & Schildknechts nystartade forlag
att satsa pd inte mindre dn fem Melodi-album, 100
Jfavorit-melodier under iren 186579, alltsd sam-
manlagt 500 musikstycken. Aven Lundquist lock-
ade med et likartat album, kallat Musikaliskt fa-
milj bibliothek, 150 nya och omtyckta tonstycken (ca
1877). Men forlaget hade redan tidigare haft stora
framgingar med Det sjungande Sverige, samling af
100 kiinda och omtyckta singer (1862), som kom ut
i flera upplagor och 1865 foljdes av en andra del.
Konkurrentfirman Hirsch var inte sen att ge ut
Sjung! 200 dldre och nyare omtyckta singer (1865),
och Elkan & Schildknecht kompletterade med
pianosittningar av studentsingarnas populira re-
pertoar genom Echo af Upsala-siangen (ca 1862)
med 100 kompositioner.

Tillsammans omfattar dessa tio album inte
mindre 4n 1 250 musikstycken, alla »omtyckta» av
den breda publiken. Det finns naturligtvis en hel
del dubbleringar av stycken, men det ror sig indd
om 949 olika kompositioner, fast minga i for-
kortat och arrangerat skick. Det intressanta 4r nu
att se hur repertoaren fordelar sig pi olika genrer
och tonsittare. Det visar sig att nistan exake hilf-
ten av styckena ir sdnger (eller singmelodier for
piano), nimligen 468 stycken, en dryg fjirdedel
(261) ir avsnitt ur operor, en sjundedel (126) ir
folkmelodier (mest svenska polskor och folkvi-
sor) och resten ir dansmusik av olika slag (83) samt
11 koraler. Dansmusiken ir hir underrepresente-
rad i forhallande till sin verkliga popularitet, vilket
frimst beror pa uppliggningen av dessa album
och férekomsten av en rad speciella och aktuella
hiften med dansmusik. Likasa 4r den kyrkliga och
frikyrkliga repertoaren i stort sett frinvarande.

Nir det giller snger r det pafallande att den
svenska (och nordiska) repertoaren ir si domine-
rande — omkring tre fjirdedelar av materialet. De
fyra vanligast férekommande tonsittarna i dessa

samlingar 4r svenskar: Bellman (23 melodier), Otto

Lindblad (14), Geijer (13) och prins Gustaf (12).
P4 samma nivé (12) ligger tysken Franz Abt, vars
melodier pi sin tid spreds dver Europa, liksom
F. W. Kiicken och Mendelssohn (bida 10). Sam-
ma grad av popularitet (10—11 melodier) hade Wen-
nerberg, J.A. Josephson, A.F. Lindblad och
J. E. Nordblom. Under denna epok — 1860—70-ta-
len — ir det allts3 inte bara singrepertoaren i all-
minhet som 4r den mest omtyckta, utan dessutom
just den svenska. Detta forklaras bland annat av
att dessa singer 4r littsjungna, ofta strofiska och
inte sillan vismissiga, men kanske framforallt av
att bide text och melodi 4r s3 nira forknippade
med tidens svenska mentalitet.

Pi operaomréidet 4r det svenska inslaget dir-
emot obetydligt — 5% av de 261 melodierna, d:ir-
ibland tre ur Naumanns Gustaf Wasa. Hir ir i stil-
let Offenbach det ledande namnet (22 melodier),
f6ljd av Auber (17), Lecocq (16), Donizetti (xs),
Mozart (14) samt Meyerbeer och Weber (vardera
13). De hade framggngsrikr ervrat scenerna i hela
Europa, och ur deras operor hade de mest sliende
melodierna skurits ut och arrangerats for alla slags
ensembler och pd det viset gjorts populira dverallt.
Operamelodierna hérde dirigenom i stor utstrick-
ning till den offentliga repertoaren, som i dessa
album fick sin 4terspegling for hemmabruk, me-
dan soloséngerna nistan uteslutande tillhérde den
privata sfiren. Lingst ner p3 operalistan kommer
nigra nummer ur Ivar Hallstréms Den bergtagna,
Frans Friebergs Skogsfrun, Fredrik Pacius’ Kung
Carls jakt och Andreas Randels Virmlinningarna.

126 melodier ir folkmusikaliska, nistan alla i
snygga harmoniska arrangemang. Majoriteten (84)
ir svenska polskor och andra dansmelodier samt
folkvisor, men hir finns ocksi 17 norska och var-
dera tre frin Danmark, Finland, Spanien och
Skottland. Nidgra enstaka melodier kommer frdn
olika europeiska linder och en frin Amerika
(Yankee Doodle).

Av de resterande 94 melodierna irde flesta dan-
ser, hir alltsd moderna danser av namngivna kom-
positorer. Den stérsta gruppen ir valserna (30),
direfter kommer marscher (16), polkor (14), pol-
ka-mazurkor (7) samt diverse andra danstyper.
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flutna, Carl Michael Bellman. Oavsett hur musiksmaken #ndrades utbjéds olika
arrangemang av Fredmans epistlar och Fredmans singer i stindigt nya upplagor
under seklets ging, och just Carl Johnn utgav en samling transkriptioner Gver
Bellmanmelodier under titeln Hvem dr som ¢j vir broder minns?

For att frimja utgivningen av konstmusikaliska svenska alster bildades
Musikaliska konstforeningen 1859. Den tog som uppgift att utge fram-
forallt storre verk av svenska tonsittare och inbjéd 4rligen svenska mu-
siker till tivlan om bista tonsittning. Det vinnande verket blev inképt
och publicerades och distribuerades genom Julius Bagges musikhan-

del. Bagge var Normans forliggare, men utgav dven verk av Randel, -

Hallstrom, H. T. Thunman och J. A. Josephson. Det av Carl Gehr-
man 1893 grundade forlaget utgav forst och frimst verk av svenska
kompositorer. Ett belysande exempel ir katalogen frin 1906 som pryds
av portritt av August Kérling, Vilhelm Svedbom, Ludvig Norman och
Emil Sjogren.

Instrumenthandeln

Nir Borg och Mannerhjerta 6ppnade sin musikhandel i Stockholm
1804 var deras tanke att férutom musikalier 4ven silja instrument.
Men i ett brev till sin fader 1806 skriver Borg att »vi €j kunna handla
med Musikaliska Instrumenter, di Utrikes tilvirkade iro til inforsel
forbjudne; och de hvilka hir fabriceras, i anseende til dess ringa antal,
altid forut dro bestilte eller borttingade» (cit. efter Wiberg 1943, s. 52).
Aven om importforbudet hivdes 1816 satte de till en bérjan héga im-
porttullarna effektivt stopp fér nigon storre expansion av instrument-
handeln, vilken Zven fortsittningsvis ldg i instrumentmakarnas hin-
der. Borg och Mannerhjerta och senare Ostergren var i stort sett hén-
visade till att handla med begagnade instrument som limnades in till
affiren. Det var forst nir Albert Wilhelm Mbller limnade Ostergren
1831 som en musikhandel omfattande allt frdn notpapper, stringar och
instrument till tryckta noter och lirobdcker etablerades. Méller impor-
terade och silde pianon, violiner, altvioliner, celli, tri- och massings-
blasinstrument och harpor, men framforallt drev han en omfattande
handel med gitarrer.

Aven andra musikhandlare, som Hirsch och Lundquist, silde in-
strument, om in i mindre omfattning in Méller. Anders Petter Landin
oppnade i Givle pa 1840-talet ett gitarrhyrmagasin i anslutning till sin
bok- och musikhandel med ett avbetalningssystem som gjorde att gi-
tarren efter ett visst antal manader &vergick i hyrarens 4go. En ban-
brytare inom instrumenthandeln blev Edvard Josephson. Efter dtskil-
liga lirodr hos Hirsch éppnade han 1849 egen affir. 1853 flyttade han
till nya lokaler pd Drottninggatan dir han fick utrymme inte bara for
sortimentshandeln utan ocksa for ett nyinrittat pianomagasin med i
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huvudsak instrument av svensk tillverkning. Hirsch foljde sin tidigare
medhjilpares exempel och 6ppnade sjilv ett pianomagasin mot slutet
av femtiotalet. Magasinet utvecklades till en sjilvstindig instrument-
handel som &vertogs av Otto Hirsch 1880. Av bide tidningsannonser
och musikalieforteckningar framgar att de flesta musikhandelsfirmor
som etablerades under 1800-talets senare hilft inte bara silde musikali-
er utan ocksd drev en omfattande handel med instrument.

Liksom musikhandeln i Stockholm l8sgjorde sig frin bokhandeln
under 1850-talet skedde mot seklets slut en frigorelse av instrument-
handeln frin musikhandeln. Vissa ansatser hade gjorts tidigare, s till
exempel hade Abraham Mankell redan p4 1830-talet etablerat ett in-
strumentmagasin dir han 4ven bedrev uthyrning av instrument. Isidor
Dannstrom startade ett pianomagasin i gamla operahuset 1856 som s3
sméiningom o6vergick i J. Ludvig Ohlsons idgo. Allt flera instrument-
tillverkare 6ppnade egna magasin, och det hiinde ocks3 att de borjade
silja noter, skaffade sig egna forlag och idven tryckerier. Ahlberg &
Obhlson utvecklade pa s sitt en fullstindig musikhandel i tilligg till sin
fabrik for bleckblasinstrument. Kring sekelskiftet kommer ytterligare
ett element in i musikhandeln: man bérjar silja grammofoner och
grammofonskivor. Att doma av de férteckningar som utgivits $ver mu-
sikalie- och instrumenthandeln i Sverige tycks det i forsta hand vara
instrumenthandlarna som tog in dessa nyheter.

Ill. Svenska industri-
magasinet i Stock-
holm 1863 (trisnitt av
Carl Svante Hall-
beck). I forgrunden
stdr ett svensktillver-
kat piano, ett faktum
som betonas genom
att ddrpd stdr ett hifte
av Svenska folkvisor.
(Trésnite i tidningen
Svenska arbetaren 18/7
1863.)
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Instrumenttillverkningen

Den inhemska produktionen drtiondena kring 1800 av orglar, cembali,
klavikord och s& smaningom hammarklaver, lutor och strikinstrument
var ganska omfattande, men det skulle féra for lingt att hidr nirmare
presentera de enskilda mistarna. De flesta instrumentbyggarna fanns i
Stockholm, men éven i andra stider och pé landsbygden.

Tillverkningen av bldsinstrument var obetydlig vid 1800-talets bérjan och ut-
fordes i forsta hand av missingsslagare vid bruken och i stiderna. I nigon stérre
omfattning kom den iging forst 1818, nir Johan W. Wahl éppnade sin fabrik for
triblasinstrument i Landskrona. Wahl utvidgade si sméningom sin verksamhet till
att dven omfatta bleckbldsinstrument. Tv4 av hans gesiller, Olof Ahlberg och Lars
Obhlsson, grundade 1850 en verkstad i Stockholm och évertog ett decennium sena-
re Wahls monopol pé svensk bleckblastillverkning. (Firman Ahlberg & Ohlsson
existerade till 1959.)

Mot slutet av seklet 5kade behovet av blsinstrument, d4 en miingd olika civila
blaskarer tillkom férutom de militira (se s. 213 £.). Efterfrigan pd musikinstrument
av alla slag tog fart, och nya produktionsmetoder ute i Europa ledde till en fabriks-
miissig tillverkning i en aldrig tidigare skidad omfattning. Massproducerade in-
strument borjade importeras till Sverige.

I denna utveckling utgjorde pianot till viss grad ett undantag. Hir hade redan
under 1800-talets forra hilft en mingd nya firmor etablerats bide i huvudstaden
och landsorten. Manga av dessa nyetablerade mistare hade till skillnad frin den
foregdende generationen lirt hantverket utomlands. Pianotillverkningen konsoli-
derades genom de ofta lnglivade fabriker som grundades under 1800-talets senare
hilft, sisom till exempel Johan Gustaf Malmsj6 i Goteborg (1843), O. B. Baum-
gardt i Stockholm (1857), August Hoffmann, likaledes Stockholm (1859), Jo-
han P. Nystrém i Karlstad (1865) — som dven byggde orgelharmonium — och Ost-
lind & Almquist i Arvika (1888).

Gitarren, som under sin forsta glanstid frin 1820 och 25 4r framdt tivlat
med pianot som heminstrument, upplevde mot seklets slut en renissans in-
om framforallt vickelserorelsen. Instrumenten importerades frin Osterrike,
Frankrike och Tyskland och senare dven Danmark. Sveriges forsta gitarr-
fabrik etablerades 4r 1900 av Herman Carlson Levin i Géteborg, som idven
tillverkade mandoliner, lutor och banjor.

Antalet violinbyggare hade sedan en héjdperiod i slutet av 1700-talet mins-
kat, och man var i stor utstrickning hinvisad till importerade instrument.
Men det fanns dven inhemska byggare. Exempelvis 6ppnade finsnickaren
Nils Nilsson i Svedala verkstad 1888 for tillverkning och reparationer av vio-
liner. Hans firma, som 1894 flyttade till Malmé, lever én idag. Nistan lika
gammal 4r den firma som 1907 etablerades i Stockholm av Erik Lindholm.

Aven nya instrumenttyper gjorde sig gillande. Det kanske viktigaste var
dragspelet — eller »accordeon» och »konzertina» som det d4 benimndes — som
kom till Sverige pa 1820-talet och till en bérjan var accepterat dven i salongen.
Nigot underlag for en inhemsk produktion fanns dock inte forrin pd 1880-
talet dd Johan Malmling bérjade tillverka dragspel; d& hade instrumentet
sedan linge limnat salongen till forman for dansbanan.



SKRIBENTER OCH MUSIKFORSKARE

Fﬁrc uppkomsten av musikaliska specialtidskrifter infordes smirre
musikartiklar i bide dagspressen och olika sillskaps tidskrifter, i
moraliska veckoskrifter och tidskrifter fér konst och litteratur. Sirskilt
de litterira innehéll musikartiklar, bide stockholmsromantikernas or-
gan Lyceum (1810-11) och Uppsalafosforisternas Phosphoros (1810-13)
och Elegant-tidning. Lyceum hivdade 1810 att musiken »aldrig velat
bli ritt inhemsk i Sverige» i motsats till skulpturen och méleriet. Sam-
ma ir kom J. C. F. Haffners »Ofver musiken» i Elegant-tidning med
»strodda reflexioner» om de fitaliga tryckta svenska kompositionerna:
»Hvarfére, har man ofta frigat, kan Sverige uppniimna store eller 4tminstone for-
tjenstfulle mén niistan i alla de fria konsterna, men har 4nnu icke framfodt en

Musikus, som blifvit nimd p4 andra sidan Belterna, eller som dtminstone kunde
stillas bland andra rangen af kompositorer?»

Svaret, enligt Haffner, var att det svenska musiklivet dominerades av
en djupgiende dilettantism, som inte tog musikens grunder p4 allvar.

Mousiktidskrifter

I den mot nyromantikerna polemiserande Journal fér litteraturen och
theatern (1809-13) infordes inga artiklar av ovanstiende slag, déiremot
drskilliga konsertrecensioner. Under 1820-30-talen belystes musiklivet
dven i Nya extra posten, Konstwinnen, Athenaeum och Heimdall.
Sirskilt Heimdall (1828—32) har intressanta recensioner av bl.a. Johan
Erik Rydqvist. Hir anmiils Franz Berwalds nyare verk, och hir analyse-
ras Adolf Fredrik Lindblads C-dursymfoni av Erik Gustaf Geijer. Upp-
satsen »Ett ord om ildre kompositioner» forssker skapa forstielse for
»den allvarliga tonen, den jemna hallningen, den christalliska klarhe-
ten» hos mistare som Palestrina, Lasso, Hindel och J. S. Bach — fjirran
frin »Spohrs sentimentala vekhet» och »Rossinis glada fjirilslif.

Aven utlindska tidskrifter kunde ibland uppmirksamma det svens-
ka musiklivet. Allgemeine musikalische Zeitung i Leipzig hade 181215
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regelbundna musikkrénikor frin Stockholm och publicerade 1826-27
A. F. Lindblads artiklar »Uber den Zustand der Musik in Schweden».
Den forsta svenska renodlade musiktidskriften var den kortlivade Eu-
terpe (1823). Den attackerade den rddande ytliga musiksmaken och
skrev om Rossini att en »ytligare, littsinnigare och tomare Compositér
har man vil svért att finna». Man efterlyste »den hégre och sjelfstin-
diga bildning, som bordt utgd frin Kongl. Musikaliska Akademien».
Nista tidskriftsforsok blev Lisning uti musikaliska imnen, som utgavs
i Kalmar 1827—29. Utgivaren Hildebrand Hildebrandsson hiimtade det
mesta materialet frin tyska musiktidskrifter, bl.a. uppsatsen »Olikheter
i omdémena 6fver tonkonstens verk» av J. F. Rochlitz. Det var ett av
romantiska idéer firgat forsok att uppdela musiklyssnarna i fyra klas-
ser: de »som endast af fifinga och modbegir héra musik»; de som »ho-
ra upmirksamt, men endast med férstindet»; de som »med kinsla,
kanske enthusiastiskt, men likvil endast med 6rat hora»; och slutligen
de f3, som »hora med hela sjilen». Hildebrandsson skrev sannolikt sjilv
den oforbehillsamt beundrande betraktelsen 6ver Beethoven. Men tid-
skriften gav ocksd erkiinnsamma ord ét Rossini.

Under en foljd av 4r skrev tonsittaren Johan Magnus Rosén musik-
recensioner och resebrev frin utlandet i olika stockholmstidningar.
Aren 1835-36 gav han ut Tidning for teater och musik och senare Heli-
os — Tidning for litteratur och skon konst (1846). En recension av
Franz Berwalds konsert i maj 1846 visar hur en del av publiken betrak-
tade honom. Denne »alkemist» tillhérde en typ av konstnirer, som
»blifvit uppmuntrade, som arbetat, och som det dock €j blifvit nigot
utaf, eller nigonsin kan blifva nigot utaf.

Med Stockholms musiktidning (1843—44) borjade musiktidskrifter-
na f3 flera medarbetare och fler originalbidrag. Andra rgingen redige-
rades av musikkritikern Wilhelm Bauck, och bidrag kom bl.a. frin
Geijer, Jéns Peter Cronhamn och Petter Conrad Boman. Den senare
behandlade frimst samtida svensk musik och bedémde positivt Ber-
walds Jag gir i kloster, Lindblads T7io op. 10 och Violinsonat op. 11,
samt Pianokvartettav Jan van Boom. Chopin bestods lovord, i kontrast
till Dagligt allehanda, dir han 1842 betecknades som en »oborstad och
halvra polack».

Dagligt allehanda hade emellertid hosten 1839 ocksa givit plats at
artiklar av Carl Jonas Love Almqvist, som i romantisk anda behand-
lade konsternas och musikens framtid (se s. 105). Artiklarna dterkom
senare under rubriken »Om poesi i sak» i Almqvists Monografi (1844—
45) och 3tergavs delvis dven i Musikalisk kyrkotidning (1847-50), som
utgavs av Carl Erik Sédling, gymnastik-, tecknings- och musiklarare i
Vistervik. Skolliraren C. J. Ericsson tog vid dir Sédling slutade med
Mercurius (Nykoping 1850—52). Det var enligt undertiteln en »Tid-
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ning f6r Kyrkan, Skolan och dess Tjenstemin i Allminhet, samt Orga-
nister, Kantorer, Skollirare och Klockare i synnerhet». 1852 bytte tid-
| skriften namn till Triaden — Tidning fér kyrkomusikens och folksko-
lans vinner (1852—56). En tredje tidskrift av detta slag var Foreningen —
Tidskrift for folkskolans och kyrkomusikens vinner (1857—65).

Ett par kortlivade forsok var Tidskrift for danskonstens vinner
(1849) och Ny tidskrift for danskonstens vinner (1857), bida utgivna
av ett dansgille i Stockholm. Huvudsakligen behandlades sillskaps-
danser och hovdanser under mottot »ju mera dans, desto storre civili-
sation».

Den tongivande musiktidskriften vid 1800-talets mitt var Ny tid-
ning for musik (1853—57), forst redigerad av Bauck och senare av orga-
nisten och tonsittaren Johan Leonard Hbijer. Med sina uppsatser och
specialartiklar blev tidskriften mera vetenskapligt lagd. Bauck var vid
detta laget en av landets mest aktade kritiker. Han verkade 1842—s9 i
Aftonbladet, 186071 i Nya dagligt allehanda och direfter till sin dod
1878 i Dagens Nyheter. Héijer 4r mest bekant for sitt Musiklexikon
(1864, suppl. 1867), drhundradets frimsta svenska, vars enda medtivla-
re var Jacob Niclas Ahlstréms lilla Musikalisk fickordbok (1843, 18522,
1858%) och Baucks Musikaliskt reallexikon (1871).

P. C. Boman hade sedan tiden vid Stockholms musiktidning utvecklats till en
samvetsgrann och sjilvstindig musikskribent med sirskilt intresse for svenska for-
héllanden. I olika artiklar for Ny tidning for musik fértecknade han Johan Fredrik
Berwalds kompositioner, pliderade for ett framfrande av den gustavianska ope-
ran Aeneas i Carthago av Joseph Martin Kraus, beskrev Edouard Du Puys betydelse
for en svensk nationell operastil, samt gjorde i »En blick p3 tonkonsten i Sverige»
(1857) en Gversike 6ver den svenska musikens utveckling. Ovriga medarbetare i
tidningen var musikteoretikern Carl Johan Froberg samt tonsittarna Jacob Axel
Josephson, som skrev artiklar frin Leipzig och Paris, Albert Rubenson, som beva-
kade musiklivet i Kpenhamn, och Ludvig Norman. .

Rubenson och Norman fortsatte 1858—59 med en egen tidskrift, Tid-
ning for theater och musik, dir de utan att spara pa krutet fortsatte sin
kamp for den nyare musiken:

»Den blifvande upptecknaren af den svenska musikens historia, eller rittare sagt,
musikens historia i Sverige, skall icke kunna undg3 att bland svenska komponister
nimna dilettanterne: Ahlstrom, Geyer, Brendler, Wennerberg, Boman, Gille,
Cronhamn m.fl. Detta, sedan s ling tid tillbaka herrskande, half-konstnirsskap
har i frimsta rummet verkat dirhin, att vi icke ega en verklig inhemsk, en svensk
tonkonst.» (A. Rubenson, Tidning for theater och musik 1859, art. »Den inhemska
tonkonsten och dilettantismen».)

Rubenson avsig hir frimst instrumentalmusiken. Den inhemska
sangproduktionen, 4 sin sida, snarare himmade in frimjade den all-
minna musikbildningen. Tydligast visades detta av den »enkelhet»
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Ill. Musiktidningen
Necken 1880, vinjett-
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som priglade kvartettsdngen och som tycktes »dterfora de musikaliska
faktorerne melodi och harmoni till signalhornets inskrinkta ressurser».
I ett genmiile, forfattat av protokollsekreteraren Ludvig Fries, hivdades
att Rubenson saknade »den for en kritiker erforderliga vetenskapliga
staindpunkt uti estetiken och historien». Kampanjen fér nyare musik
bidrog bl.a. till bildandet av Musikaliska konstféreningen, som bérja-
de publicera nya verk av svenska tonsittare (se s. 196).

De béda foljande decennierna innebar en markant nedgingsperiod
for musiktidskrifterna. D3 utkom endast ett par kortlivade, den kyrko-
musikaliska Cecilia (Landskrona 1868—69) och den illustrerade Teater
och musik (1876) med svenska tonsittarbiografier. Dessa &r var det
istillet de allminna Illustrerad tidning (1855—67) samt (och frimst) Ny
illustrerad tidning (1865—1900) som stod fér det intressantaste utbudet
av illustrerad musikjournalistik.

Med 1880-talet intridde en markant férindring genom den lingli-
vade och vilredigerade Svensk musiktidning (1881-1913) — vi bortser
hir frén en rad kortlivade tidskriftsforsok frin samma tid. Den hade en
omedelbar foregingare i Necken (1880) som redigerades av musikdi-
rektdren Alfred Lundgren. Enligt hans programforklaring, sedan 6ver-
tagen av Svensk musiktidning, var nordborna »begifvade med djupt
kinsligt tonsinne» som hirstammade frin »véra édttefider i dldriga hin-
svunna tider». Musikteoretikern Johan Lindegren underbyggde denna
syn i sin artikel om Nicken eller Strémkarlen:
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Rednktie och utgifvare: FRANS 1. HUSS,
Expedition: Kiara V. Kyrkog, 21,

(KA

Stockholm den 1 April 1887,

Prie: Helt br 6 kr., halfe 8 kr. Losnir 25 are. R
Bilaga 59 ire. Aunonspris 10 Gre petitrad. . 1.

.Tor Aulin,

lu vi i forra vwnret hade skill alt
@&¥ presentera vira Visare ctl par friim-
mande violinister af del ( kénel, livilka
under sistlidne minad gistal hufvadsta-
den, s& hafva vi nu sd wyckel stérre
anledning atl i dag fisla vir alanke vid
en violinartist af del manliga sliglet, som
genom si vill higre konstnirlighel som
egenskapen all vara vir landsman och
detta i forening med el lingre vistande
och forayadt upptriidande hiir i hufvod-
staden gjort sig fartjent al allmiinhelens
uppmiirksambel.

Det var i slutel af Janu-
ari 1884 som Tor Aulin ef-
ter afslutade studier vid Mu-
sikaliska akademien infor full-

*sall salong i akademiens stora

sal gafl sin forsta konsert, en
al akademien beviljad frikon-
serl, genom vilken, i forening
med etl stipendium af Letter-
stediska fonden, medel skulle
beredas honom att i utlandet
fortsiitta sina mnsikstudier, Ef-
ter denna konsert framhéllo vi
den nnge clevens
musikaliska talang och Firdig-
bet samt férespidde att han
med vunnen mognad i upp-
faltning och Leknik sikerligen
skulle komma att blifva en
framstiende vicluos. Alt den- -
na o spidom icke kommit pi
skam, derom lafva vi sedan
slutel al férea dret oc
denna dag Dere gdn,
il Gfverlyga oss, siirskildl och
senast vid Reisenavers afikeds-
konsert i Berns' Salong den
27 demnies, di sd viil higl upp-

de mest Gmtiliga ron miste
linna sig tillfeedsstilda af den
unge arlistens i sanning iglin-
sande foredrag.  Virtuositeten
hos solospelaren kan ofta vara
en  prunkande driflusplanta,

ulan faslare rétter, men den sakkunnige
mirker nog nir densamma fir grundad
pi verkligen goda studier och en gedig-
nare musikhildning.  Hos violinisten kan
deona virtuositel framriida pi ett lysande
il ulan atlt vara grondad pd en ming-
sidigare ulbildning of hans talang, derfore
halva vi ¢f fullt fartroende fiv densamma
fore din vi i det nycket fordrande, alll
blindverk uteslutande qvarteltspelet se vio-
linartistens sanna konsinirskap beprafvadi.
Sisom vi vela Jhar vir unge konsindr
under denna vinter genom de af honom
arrrangerade kammarmusiksoaréerna ffven
P detla omrdde lemnat bevis fir att han

Tor Aulin, "'

vill forstalt anviinda de tvenne dr, under
hvilken han i utlandet med ledning af
en bland dess fdrnimsta konstnirer ener-
giskl arhetal pi att hringa sin talang Gl
mognad och férviirfva sig den lager, som
dr den firsta konstndvsrangen firbehil-
len.  Den ungdomliga energien ir ocksd
ell utmirkande drag i he Aulins kousl-
wiirsskap, el si viil med stid af som
genom begriinsning af denna, efter hvad
vi kunna viinta, snart skall bereda howom
elt framstiende rum inom den stora konst-
verlden.

Tor Aulin fiddes d. 10 Sepl. 1866
i Stockhofm, der hans fader, en god vio-
limist, var lektor vid Stock-
holms gymnasium. Redan frin
sin lidigasle barndom visade
han pifallande anlag fér wn-
sik och 1873 birjade han taga
nndervisning i violinspelning
fovst fir feiken Anna Lang och
suarl derefter for herr Constan-
tin Gellrich samt vann virter-
minen 1877 inlride vid Kgl.
musikaliska akademien.
nnan hade han bir-
jat i Klara skola histen 1876,
men den dubbla undery -
gen i wmusik och sk
framkallade snart slitnin,
lan de styrande ledam
wsik- och skolliraverk
dera iiro skol
ma eller der

omedgii
fr det w
jumge ka

ning difven
nen, Alll o,
frinvaro i v
herrarne

0 enda limmes
n kunde skol-
i medgilva, A,

ta skedde pa hdsten 1881, di
han genast anstildes i dramali-
ska Leaternsorkester, som dian-
firdes al Herr Beruh. Fexer.

»Har vil nigot annat land i verlden i sitt medvetandes skot framalstrat en legend
jemforlig med den skéna legenden om Stromkarlen, och som pa samma ging lika
triffande ddagaligger det innersta visendet hos tonerna just genom att beteckna
dem sasom hemlighetsfulla, lifssprittande, oemotstindligt verkande, fjermande
frin allc konventionelt, det rena andelifvets urgnistor. Necken 4r den personi-

fierade originaliteten.»

Necken ville framfor allt bli »en tidning for hemmet» och meddela
»allt af storre vigt som tilldrager sig inom musikverlden» genom upp-
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IlL. Ett exempel pd
Svensk musiktidnings
minga illustrerade
artiklar 6ver svenska
tonsittare och musi-
ker 4r detta portritt
den 1/4 1887 &ver vio-
linisten Tor Aulin
(text av Frans Huss,
trasnitt av G. Fors-

sell).
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satser, tonsittar- och musikerportritt, anekdoter osv. Den ljusa bild
som man milade upp av musiklivet i de bildade hemmen, vid kon-
servatorium och liroverk, teater och kyrka, hade onekligen en viss mot-
svarighet i verkligheten och bildade underlaget for framgingen. Fir-
man Huss & Beer fortsatte utgivningen 1881 under namnet Svensk
musiktidning med Adolf Lindgren som redaktér.

A. Lindgren var en av 1800-talets frimsta musikskribenter och debuterade aret
efter sin examen 1873 i Uppsala som musikkritiker i Afronbladet med kritiska artik-
lar om Wagner. Han skrev musikartiklarna i forsta upplagan av Nordisk familje-
bok (20 bd 1876—99) och en serie om svenska hovkapellmistare i Svensk musiktid-
ning som senare utkom i bokform (1882). Lindgrens méngsidighet visar sig i de
uppsatser han samlade i Musikaliska studier (1896), som inleds med ett musikeste-
tiskt credo kallat »Tonkonstens visen». Musikens ursprung betingas »materiello
av manniskans vilja att uttrycka sina kinslor i ljud och »formellt» av hennes behov
att ombilda sina sinnesuttryck till ett harmoniskt ordnat helt. Musikens historia
var en stindig vixling mellan dessa bida principer: »héjdpunkterna bildas, dd bida
dro i harmonisk forening.» Han understryker att musiken inte efterbildar specifika
kinslor. Det ir snarare »kinslans allminna tillvarelsesiitt in hennes specifika inne-
hall, som musiken kommer 4. Lindgren lanserar det »klassiska» som beteckning
for jimviktsliget mellan formalism och materialism: det behver inte »inskrinkas
till en viss tidsperiod, utan kan tillimpas p4 hvarje konstverk, som 4ger nyssnimn-
da harmoniska egenskap». Han anknyter hir till termen klassisk i det sena 1800-
talets svenska litterira debatt.

Fran 1884 var Frans Huss redaktor for Svensk musiktidning. Bland medar-
betarna kan nimnas Norman, vars Musikaliska uppsatser utkom postumt 1888 i
bokform, bibliotekarien vid Musikaliska akademien Frithiof Cronhamn, kyrko-
musikern Richard Norén, musikskribenten Johan Flodmark (om »Bellmansme-
lodiernas ursprungy), samt kontrapunktikern Lindegren. Tidskriften ger en god
bild av det svenska musiklivet, frimst dock sett ur Stockholms synvinkel. Den
tjinstgjorde ocksd som en plattformfor den spirande svenska musikforskningen.

Ett mera praktiskt inriktat »organ for svenska musici» var Musiktidningen
(1899-1927), som utgavs i Géteborg med musikdirektoren Assar Olsson (pseud.
O. Assar) som viktigaste redaktor. Den fackliga inriktningen dominerade i Musi-
kern (senare Svenska musikerforbundets tidning) frin 1908. Det ér den enda av
dessa musiktidningar som innu ges ut, nu dter med titeln Musikern. En mera
pedagogisk inriktning hade Olof Holmbergs Kyrkomusik och skolsing (1906-10).
Som ett forsta speciellt singarorgan grundades tidskriften Svenska singarforbun-
det 1915 (1922—92 under namnet Singartidningen).

Framviixande musikforskning

Intresset for folkmusiken, det mest grundliggande elementet for en
nationell musikestetik, gir som en réd trdd genom seklet inom savil
akademiska som borgerliga musikkretsar. Fornnordisk och folklig kul-
tur betraktades vid 1800-talets bérjan som i stort sett tva sidor av sam-
ma sak. Intresset medférde att man pé olika hill bérjade samla och
utge svensk folkdikt och folkmusik (se s. 53 f.).
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Vid universiteten foretriddes musiken av en director musices i Upp-
sala (Heffner, Nordblom, Josephson, Hedenblad, Alfvén) och en uni-
versitetskapellmistare i Lund (Wenster, Gnosspelius, Heintze, Berg).
Deras uppgifter var dock av rent praktisk art: musikundervisning, kor-
och orkesterledning, tillfilleskomposition. Musikens historia och este-
tik horde till det allminnare dmnet estetik och behandlades dir p3 ett
filosofiskt och teoretiskt plan. Lund fick med Anders Lidbeck sin férste
professor i ndgot som nirmast omfattade estetik och moderna sprik 4r
180r. Ett r efter hans d6d utgavs hans Anmirkningar angdende imnen
ur psychologien, esthetiken och svenska synonymiken (1830).

Forst ar 1835 blev estetiken ett sjilvstindigt imne i Uppsala med
skalden Per Daniel Amadeus Atterbom som forste professor. Han in-
riktade sig frimst p4 litteraturhistoria, men iven teoretisk estetik, bild-
konst och musik behandlades. Salunda ventilerades 1842 Nigra mo-
menter till en karakteristik af den nyaste musiken av J. A. Josephson.
De étta sidorna var inte bara den forsta avhandlingen pé 44 4r 6ver ett
musikaliske amne i Uppsala, de brét ocksd den gamla traditionen att
avhandlingar skulle vara pd latin. Den musikaliska méttstocken var
wienklassicismen, och bedémningsgrunderna var i den tyska idealis-
mens anda. Den nyare italienska operamusiken — Rossini, Bellini,
Donizetti och Meyerbeer — betecknades som enbart sinnlig, dir »ske-
net» och »effekten» ersatte »skonheten» och »sanningen». I rationalis-
tisk och idealistisk anda hivdade Josephson att skénhet och sanning
forutsatte ett vixelspel mellan »sinnlighet» och »férnuft». Som musi-
kens »morgonrodnad» presenterades Mendelssohn.

En liknande estetik ligger till grund for stockholmsorganisten och
musikliraren Abraham Mankells skrifter. Han héll musikhistoriska f6-
relisningar, han kimpade for melodin och den »enkla visan» som pri-
mira inom musiken, han befrimjade den #dla kyrkomusiken med Pa-
lestrina och Hindel som stora namn, och han skrev om allt detta i flera
bocker. 1833 kom Harmonia, anteckningar till befrimjande af en all-
minnare bildning i musikaliska imnen, och 1853 Sveriges tonkonst och
melodiska national-dikt.

Efter hand krivdes olika lirobécker for utbildningen vid Musikaliska akade-
miens undervisningsverk. En bérjan var Erik Drakes Elementarcours i harmoni-
liran (1839—40) och Liran om kontrapunkten (1845). Behovet av harmoni-
kunskaper tycks ha varit stort dven vid andra skolor och hos allminheten, att dsma
av de minga harmonilirobéckerna kring mitten av 180o-talet: J. L. Hoijer (»for
dilettanter» 1846), J. B. Logier (éversittning, 1853), O. D. Winge (1862), J. F.
Tornvall (1865, 1876%), A. Lundh (»for seminarier och hégre liroverk dfvensom till
sjelfstudiumy, 1871, 1881, 1905?), vartill kommer A. Bergenson (1899), som sanktio-
nerades av konservatoriet trots sin relativa torftighet. Med dessa lirobécker tange-
ras den reguljira musikundervisningen.
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Nigra forfattare forsokte nirma sig de musikteoretiska problemen
frin mera vetenskapliga utgingspunkter. Mirkligast dr kanske sirling- ‘
en Carl Johan Fréberg — som vi tidigare métt som teaterdirektor (se s. |
150). Trots sin akademiska obundenhet foretridde han den bostrémska
vetenskapssynen och estetiken som dominerade i Uppsala. Hans om-
fattande Forsok till grundliggning af en verkligt rationel harmoni- och
tonsittningslira publicerades endast delvis 1878 (en andra del forelig-
ger i manuskript i Musikaliska akademiens bibliotek).

Aven A. Lindgrens djupgiende studier i Svensk musiktidning 1885
om »Konsonans och dissonans» och »Om qvintférbudet» forblev tro-
ligen fragment. Lindgren terviinder di och dA till problemet med musika-
liska nationalkaraktirer. Hans teoretiska forsok att motivera vissa kvint-
paralleller framstdr som ett slags legitimering av en nordisk karaktir:

»en del nordiska egenheter i harmonisering, sdsom foraktet for kvintforbud, for-
kirleken for s.k. orgelpunkter och liggande stimmor, béjelsen for det ackordiska i
motsats till det modernt tyska, béjelsen for det kromatiska och enharmoniskan. (A.
Lindgren, Svensk musiktidning 1898, art. »Svenska tonkonstens karaktir».)

Musikaliska akademien hade redan frin bérjan haft till uppgift att be-
handla »musiken i hela dess vidd». Men det var forst med 1850-talet
som man pi allvar inledde musikhistoriska féreldsningar. P. C. Bo-
man foreliste frin 1852 om »musikens estetik och litteratur», och 1856
inrittades en sirskild tjanst med W. Bauck som forste innehavare.
Han bérjade 1858 sina forelisningar, som var 6ppna for allminheten.
Aven i Uppsala inledde director musices J. A. Josephson liknande mu-
sikhistoriska foredrag 4r 1863. Dirmed skapades ocksi ett behov av
bécker pd omridet, och inom ndgra 4r foreldg inte mindre in tre sida-
na: Grunddragen till musikens historia (1861, med bidrag om den
svenska musiken) av Frans Huss, Handbok i musikens historia (1862)
av Bauck samt den mest omfattande, A. Mankells personligt hillna
Musikens historia (1864).

Ingen av dessa bicker bygger i nimnviird grad pa egna forskningar. Den kill-
kritiska musikhistoriska forskningen, som framfor allt utvecklades i Tyskland, in-
troducerades hir genom &versittningen av Otto Jahns monumentala Mozart-bio-
grafi (1865). Aven vid de svenska universiteten tillimpades alltmer de killkritiska
metoderna, sirskilt sedan Gustaf Ljunggren blivit professor i Lund 1859 i estetik
med litteratur- och konsthistoria och Carl Rupert Nyblom fitt motsvarande be-
fattning 1867 i Uppsala. Nyblom anslét sig till den bostrémianska rationella idea-
lismen, men i praktiken blev estetiken alltmer ett arbetsfilt for faktasamlare, me-
dan teoribildningen om bl.a. musiken &verlimnades till filosoferna. Ljunggren
inrikrade sig pé att ordna konstnirliga produkter enligt ett system av genrer, som
betraktades som nigot mer 4n en enbart praktisk indelning, i enlighet med genre-
begreppet hos den idealistiskt priglade tyske estetikern Friedrich Theodor von
Vischer.
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| Enstaka avhandlingar med musikalisk anknytning bérjade nu synas. 1856 kom
M. Ullmans Huru kan en tidsenlig upplaga af Bellman 4stadkommas, fullt virdig
savil svenska folket, som dess skald? Svaret kom forst 1919 di det vetenskapligt
inriktade Bellmanssillskapet tillkom med uppgift att publicera Bellmans verk
och férse dem med en utforlig litterir och musikalisk kommentar. Det forsta ban-
det av denna »standardupplaga» kom 1921. Andra avhandlingar i Lund var genre-
studierna Om sonaten och dess historiska utveckling (1859) av F. Sandberg och
Om den evangeliska kyrkosingen (1862) av C. W. Skarstedt. I Uppsala var intres-
set storre for den svenska musikhistorien. Conrad Piscator disputerade 1860 pa
Historisk 6fversikt af musiken i Sverige under Gustaf II1, och 1872 kom Carl Au-
gust Forssmans avhandling Om Haffners verksamhet for tonkonstens utveckling
i Sverige.

Akustiken hade vid denna tid nitt en viss grad av teknisk utveckling, och i
Sverige intresserade sig bl.a. teknikern och Chalmers-chefen Carl Palmstedt for
denna vetenskap. Han énskade redan 1856 att Musikaliska akademien skulle infora
normalstimgaffeln och normaltonen (a’=435 Hz), nigot som en internationell
kommission genomforde tv4 &r senare i Paris. Palmstedt holl forelasningar i akus-
tik vid akademien 4ren 1859—61. En avhandling publicerades ocks3 i Lund, Under-

sokning angiende ljudande rérs tonhsjd, intensitet och klangfirg (1861) av A. M.
Maller.

Instrumentsystematiken hade i Sverige knappast nigon representant
forrin med Hedvig Boivie, som frin 1898 ordnade och katalogiserade
Nordiska Museets musikinstrument. Hon har ocks givit ut flera in-
strumentstudier, liksom sprékmannen Daniel Fryklund, som sedan 1910
publicerat en rad artiklar och skapat en imponerande musiksamling
(»Collection Fryklund», 1965 donerad till Musikaliska akademien).
1899 grundades Musikhistoriska Museet i Stockholm av Johannes
Svanberg och dansken Carl Claudius, som skinkte en del av sin in-
strumentsamling — en annan del hade han redan 1897 skinke till det
nygrundade danska musikhistoriska museet i Képenhamn. Det svens-
ka museet inrymdes till en bérjan i ett rum i Operahuset (diir Svanberg
var sekreterare), men erholl senare rymligare lokaler. En genomtinkt
ordning fick museet forst med Tobias Norlind, férestindare frin 1919.

Antalet musikhistoriska privatforskare vixte frin 1860-talet, ofta med faktasam-
landet som ledstjirna. 1866 trycktes Fredrik August Dahlgrens ovirderliga och
pilitliga Forteckning &fver svenska skidespel uppforda pa Stockholms theatrar
1737-1863. De omfattande forskningar som gjordes av Carl Erik Sodling pd det
folkmusikaliska omridet och av Bengt Wilhelm Hallberg pa det hymnologiska —
Hallberg fick statligt stod for utlandsresor 1871 och 1873 — ledde aldrig till ndgra
tryckta publikationer. Johan Flodmark kunde diremot publicera sina forskningar
om gustaviansk opera i Stenborgska skidebanorna (1893) och andra bocker. Géte-
borgs musikhistoria studerades i detalj av Wilhelm Berg, som publicerade sina
resultat bl.a. i Anteckningar om Géteborgs ildre teatrar (1896-1900).

Efter 1880 blir den musikhistoriska och biografiska litteraturen alltfor omfat-
tande for att kunna beskrivas utforlige hir. Detsamma giller musikkritiken. Den
mest fruktade av alla kritiker, Wilhelm Peterson-Berger, debuterade i Dagens Ny-
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heter 1896, dir han fram till 1930 verkade under signaturen »P.-B.». 1911 utkom
hans viktiga debattskrift Svensk musikkultur (se s. 471). Kritiker av en helt annan
art 4n den polemiske och kulturfilosofiskt lagde Peterson-Berger var Patrik Vret-
blad. Bida var musiker och saknade akademisk vetenskaplig skolning, men bida
hyste ett djupt intresse fér den musikvetenskapliga mnessfiren. Vretblad blev
framfor allt kind genom sina pionjirarbeten om Johan Helmich Roman och om
Stockholms konsertliv under 1700-talet. En annan musikkritiker vid seklets slut
var tonsittaren Andreas Hallén, vars recensioner i Nya Dagligt Allehanda finns i
urval i Musikaliska késerier (1894). Under det nya drhundradets férsta decennium
verkade som musikskriftstillare ocksi personer som Lindgren och Karl Valentin,
vilka brukar nimnas som den vetenskapliga musikforskningens pionjirer i landet.
Ar 190001 utkom Valentins Populiir allmin musikhistoria dir Lindgren forfatta-
de den svenska avdelningen.

Den svenska musikforskningens viktigaste namn under 1900-talets ti-
diga decennier blev Tobias Norlind. Han fick redan som tjugodring
ansvarsfulla uppgifter i Berlin 1899, di Internationale Musikgesell-
schaft skapades, en sammanslutning for musikforskning. Ar 1900 till-
bringade Norlind ett lisar i Uppsala och tog starka intryck av Henrik
Schiicks litteraturhistoriska undervisning. 1901 publicerades det cen-
trala verket Svensk musikhistoria, den storsta 6versikten dittills av det-
ta omride. Fér bide Schiick och Norlind var »kulturhistoria» nigot av
ett lésenord, dven om Norlind féresprikade en vidare anvindning av
termen och likt Hildebrand, Strindberg och Hazelius uppfattade den
ungefir som vér tids »folklivsforskning». Detta kommer till uttryck i
doktorsavhandlingen Latinska skolsinger i Sverige och Finland (1909)
och dnnu mer i den digra folkloristiska handboken Svenska allmogens
lif (1913). I Allmint musiklexikon (1916) intar den svenska musiken en
betydande plats. Allt detta dstadkoms medan Norlind var lirare och
rektor vid en folkhégskola i Skidne och samtidigt uppehéll en oavlénad
tjanst i Lund som docent i litteratur- och musikhistoria. 1918 flyttade
han till Stockholm som lirare i musikhistoria vid Musikkonservatoriet
och forestdndare for Musikhistoriska Museet. Han fortsatte flitigt sin
produktion av bocker, framfér allt om svensk musik, exempelvis E. G.
Geijer som musiker (1919).

Tankarna pd ett inhemskt musikvetenskapligt sillskap och pd en
tidskrift mognade under forsta virldskriget, d& Sverige inte lingre kun-
de vara en sektion av Internationale Musikgesellschaft. I februari 1919
stiftades Svenska samfundet f6r musikforskning, for vilket utgivandet
av Svensk tidskrift for musikforskning (STM) stadgeenligt var en av
huvuduppgifterna. Tidskriften har utgivits alltsedan dess, frin 1920
med statligt stéd. Den har blivit svensk musikforsknings mer eller
mindre officiella organ och fitt en avgorande betydelse for den svenska
musikvetenskapens institutionalisering.
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