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BRAGE HIN GAMLE, etsning av Carl Wahlbom 1833 (Uppsala universitetsbibliotek). Wahlbom var en
ndra viin till Per Henrik Ling och illustrerade bl.a. hans »Asarne». I Bihanget till Eddornas sinne-
bildslira (skrivet pa 1830-talet, publicerat forst 1866) beskriver Ling Bragegestalten sd:
»Brages egentliga attribut bide som skaldekonstens, viltalighetens och mjidets Gud, ir BRAGEBAGAREN,
hvilken han bor hélla i sin ena hand, och stidja den andra emot sin harpa, hvilken bir vara storre in
den, som man gifver Apollo, och ef gjord pa lika siitt. Af sagorna veta vi, att dessa instrumenter voro sd
stora, att man deri t.o.m. gomma barn.»
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EN OVERSIKT I DECENNIER

»Detta ir svensk musik — icke originellt retande, icke 6fverraskande, men ur-
sprunglig, sdsom afspeglande ett djupt och ikta nationellt gemyt. Ty det finnes en
svensk musik, inkommensurabel med hela det 6friga Europas tonkonst, en musik
dnnu misskind, ringaktad, ja, rent af okiind, emedan ingen miter henne med det
enda naturliga méttet, det svenska lynnet. Man miter henne med Tysklands,
Frankrikes och Italiens tonkonst, med allt som gjort och gor succés ute i virlden
och — kan dirfor icke forstd, icke tro pd henne.» (Wilhelm Peterson-Berger, recen-
sion av Ludvig Normans A-dursextett i Dagens Nyheter 16/2 1900.)

F(‘ir Sveriges del var 1700-talet en epok dé landet limnade sin relati-
va kulturella isolering. Man utvecklade handel, arkitektur, littera-
tur, vetenskap, mébelkonst, sprikkunskaper — och musik — i en allt
nirmare, allt livligare och allt bredare kontakt med kontinenten. Detta
innebar till stor del att en importerad kultur skulle omplanteras i
svensk mylla, men denna omplantering var ett nédvindigt led i den
stora kultiveringsprocessen.

Med 1800-talet kommer en ny fas i denna process. P4 basen av den
europeiska bildningen bérjar en svensk nationell egenart att skénjas.
Dels hanterades den europeiska kulturimporten alltmer som en natur-
lig del av Sveriges egen kultur. Dels fanns det strémningar som ville
utveckla det genuina och nationella, delvis genom att anknyrta till det
folkliga, forna och kanske barbariska, som héll pd att g3 forlorat under
den europeiska fernissan. Denna strivan efter en »nationell identitew,
en kultur med svensk egenart, berérde till en borjan bara ett litet skikt,
men blev efter hand en viktig ingrediens i det svenska kulturlivet. Det
som bérjade som ett arkivaliskt och etnologiskt intresse slutade som
nationella, storsvenska eller chauvinistiska kinslor.

Historien 4r naturligtvis mera komplicerad 4n sd. Men i denna vo-
lym vill vi skildra musiken i Sverige under epoken 1810-1920 i dess
samband med epokens ideologiska landskap av idealism, patriotism,
goticism, nationalism och traditionalism — och inte minst med en blick
pd de nationella identitetsstrivandena i musiken.
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1810-tal

Efter forlusten av Finland och efter unionen med Norge tog sig de
nationella identitetsstrivandena flera olika uttryck. Ett var rojalismen,
uppslutningen kring kungen, sedd som en symbol for rikets samman-
hallning och vilfird. Ett annat var géticismen, en litterir rorelse med
onskan att vinna ny kraft hos nationens historiska rétter och forna
dygder. Ett tredje var folklorismen, den bildade klassens intresse for
allmogens liv och konstyttringar. Delvis — men inte helt — samsades
dessa trender med den romantiska stromningen, som ju primirt gillde
utforskandet av psykets och fantasins universum och en skildring av
det med litteraturens alla medel. Men romantiken som konstriktning
tringde ocks3 in i de andra konstarterna, inte minst musiken. Dir kan
den beskrivas som en brytning med klassicismens balanserade form-
fullindning. Den romantiska musiken stor balansen, fast i uttryckets
och den psykologiska fordjupningens tjinst.

Sverige var i bérjan av 1800-talet ett hierarkiskt och patriarkaliskt
samhille. Det bestod av en representativ offentlighet som férutom
medlemmar av den egentliga adeln 4dven inbegrep det 6vriga styrande
sambhillsskiktet, totalt ndgra promille av befolkningen. Att de flesta
hogre dmbeten besattes med adelsmiin iterspeglades i musiklivet pa
flera sitt. Den enda professionella orkestern i landet var Hovkapellet,
understilld Kungl. teatern, som hade en adlig direktor och till stor del
bekostades av kungens egna medel. Aven regementsmusiken var en
angeligenhet for de adliga officerarna, som inrittade sirskild musik-
kassa for indamadlet. I Stockholm hélls de storre konserterna i Riddar-
huset och med bitride av Hovkapellet (se vol. II). Adeln var 4nnu
stommen vid sévil konserter och singspel som sisongens baler, i syn-
nerhet de 4rligen dterkommande representationsbalerna hos kungen, i
dansordnarna, vid Karlbergs krigsakademi, eller hos landshévdingar
och borgmiistare ute i landet (se s. 126). Det férhirskande kulturella
ménstret byggde pd en string kodex for »ddelt» upptridande, med
adelns insignier, vanor, gester och retorik som norm. Aristokratin var
dvervigande internationellt orienterad och hinvisade vanligen patrio-
tismen till militiren och medelklassen.

P4 Kungl. teatern gavs rikligt med representativa framtridanden for
att markera de politiska hindelserna. Det svensk-ryska kriget 1808—09
hade medfort att Finland f6r alltid skildes frin det svenska riket. Gus-
tav IV Adolf avsattes och hans farbror utropades till ny kung (Karl
XIII). Med riksdagen i Orebro 1810 kom valet av den franske marskal-
ken Bernadotte som tronféljare under namnet Karl Johan. Redan som
kronprins fick denne stor betydelse for svensk politik. Han brot med
Napoleon och fick Englands stéd for sina krav pd Norge, som utropa-
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de sin egen férfattning 17 maj 1814. Men den 4 november samma ir
tvingades landet till unionen med Sverige. Detta firades pi Kungl. tea-
tern med pjisen Fireningen.

1818 uppférdes en stor sorgekantat vid Karl XIII:s begravning och en
hyllningspjis med namnet Balder for Karl XIV Johan, bida kompo-
nerade av hovkapellmistaren Edouard Du Puy, en av tidens minga
invandrade musiker. Balder var mer in en kungahyllning. Den visar i
forsta delen prov pa den nya fornnordiskt-gotiska stromningen, och i
andra delens folkliga divertissemang forekommer polskor och visor
som forebddar senare decenniers folklorism (se s. 285 f.). De bida pji-
sernas folkliga inslag var pd sitt sitt ett uttryck for medborgarnas skade
fri- och riittigheter, stadféista i den nya forfattningen av 1809. En tryck-
frihet infordes, som dock snart inskrinktes genom den s.k. indrag-
ningsmakten 1812, upphivd forst efter Karl Johans dod 1844.

Gariska forbundet (gr. 1811) var ett politiskt timligen konservativt,
akademiske litterirt sillskap, som betonade en samhérighet med det
ofordirvade folket, hyllade mannakraften och betydelsen av det forn-
nordiska arvet. Det var i mycket géticistiska idéer som lig bakom
»upptickten av folkmusiken» — den spirande fornforskningen och folk-
loristiken och intresset for det svenska arvet av folkvisor och folkme-
lodier, dir den férsta stora insatsen gjordes av forbundsbréderna Erik
Gustaf Geijer och Arvid August Afzelius med Johann Christian Fried-
rich Haffner som musikalisk bearbetare. Deras Svenska folkvisor frin
Jorntiden (1814—18) utgor, tillsammans med Olof Ahlstréms 7raditio-
ner af svenska folk-dansar (1814-15), grunden for kunskapen om vir
folkmusik (se s. 55 f.). Dessa gotisk-folkloristiska intressen héll sig tills-
vidare inom en akademisk krets, men de patriotiska kiinslorna fanns i
betydligt stérre omfattning och underblistes av de politiska hindel-
serna och genom Esaias Tegnérs diktning.

Den burgna medelklassen hade innu inte forvirvat adelns musikva-
nor i nigon stdrre utstrickning. Ar 1815 tecknade Musikaliska akade-
miens sekreterare, Pehr Frigel, en dyster bild av samtidens musikaliska
bildningsnivi. Sedd frin hans mera professionella utsikespunkt var
musiken endast en modesak, ett ytligt musikbehov, ett flyktigt tidsfor-
driv: »musikilskarens» mélsittning strickre sig inte Lingre in att
»kunna klimpra ngra operett-ouverturer, valser eller polonoiser pa clavér, kavalje-
riskt och kicke gora frin sig passagerne pa en viol, och sjunga nigra dryckesvisor,
eller pa sin héjd nigra smi ariestumpar.» (Efter Morales & Norlind 1921, s. 78.)

Inte desto mindre fanns det vid denna tid ett litet skikt musikaliske
»bildade», som enligt tidens terminologi kunde uppdelas i kategorierna
»konstnirer», »kinnare» och »musikilskare» (efter tyskans Kiinstler,
Kenner och Liebhaber) — ndrmast motsvarande yrkesmusiker, erfaren
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och omdémesgill musikamatér, samt amatérmusiker. Vi méter »kin-
naren», som odlar musiken i sitt hem tillsammans med likasinnade,
inte bara i huvudstaden utan ocksd hir och dir inom landsortsadeln
och bland képmin, disponenter, militirer och brukspatroner. Klassis-
ka exempel ir fru Kristina af Geijerstam i Nirke och kaptenen Bengt
Gustaf Rappholt i Virmland, som vigledde E. G. Geijers musikstu-
dier. En »kinnare» var dven Geijer sjilv, som tillignade de bdda men-
torerna en pianosonat under sin studietid i England 1810 som inled-
ning till en inte obetydlig produktion. I London bestkte han konser-
ter, bl.a. med Hindels Messias — »utan jimforelse det sublimaste ton-
konstens verk, som nigonsin glitt min sjil och mitt 6ra» (Geijer, brev
27/2 1810; cit. efter Schiick 1920).

Den allminna musikaliska bildningsnivén visar sig ocksd i de of-
fentliga konserternas utseende. Dir blandas den #dlaste konstmusik
med ytliga, girna sensationsbetonade virtuosstycken. Symfonier, solo-
konserter och sonater styckas genom att arior, variationsverk eller an-
nat skjuts inmellan satserna, om ens alla satserna spelas. Konsertgivarna
var ofta inriktade pd att vicka bifall genom en blindande virtuositet
eller sensationella konster. Detta internationella drag levde kvar lingre
i Sverige 4n pd manga andra hall (se s. 102 f.). P4 kontinenten tog sig
detta uttryck i den virtuosa solokonserten — bl.a. Viottis 29 violinkon-
serter och Rodes 24 violin-capricer. Svenska efterfoljare var Du Puy
med violin- och fagottkonserter och Bernhard Crusell med tre klari-
nettkonserter och en trippelkonsert for horn, fagott och klarinett (se s.
309 f.).

Dessa verk héll sig inom den klassiska ramen, om én delvis i dess
franska elegant-virtuosa variant, som 1810-talets musikpublik hade
vant sig vid, sddan den formats av Haydn och Gluck i Wien, Dalayrac
och Viotti i Paris. For oss hér ocksd Mozart, den tidige Beethoven,
Cherubini och Méhul till klassikerna, men fér epokens publik var det
inte obetingat si. Nir Geijer 1805 hérde Mozarts Requiem i Stock-
holm, upplevde han inte den balanserade klassikern utan den grins-
overskridande romantikern Mozart — »ett osett hav av miktiga harmo-
nier [...] kommer minniskan att biva» (brev 9/3 180s; cit. efter Schiick
1920). Och nir Don Juan gavs i Stockholm 1813 ansig de klassiska
kinnarna att operan inte var forenlig med deras estetik — kanske delvis
forledda av Du Puys nykomponerade avslutande helvetesscen. De
starka uttrycken dverskred den klassiska behirskningens regler. Men
for den romantiska estetiken var dessa uttryck nédvindiga for att gora
rittvisa it de starka kinslorna och de dunkla sidorna hos minniskan.
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Ill. Mathilda d’Oroz-
co, gift Montgomery
(senare Gyllenhaal).
Portritt av Axel Johan
Figerplan (National-
museum).

Det pagick en hiftig strid om operan som konstart mellan den konservativa tid-
ningen Journalen och romantikernas organ Phosphoros. P4 samma sitt diskutera-
des Beethovens nyare verk, vilka betraktades som romantiska och kinslostarka,
brytande mot den klassiska behirskningen och mittfullheten. Kapellmistaren vid
Kungl. teatern Joachim Nicolas Eggert, som propagerade fér Beethoven, fick re-
presentera den nya tyska skolan med romantiska inslag, i motsittning il efterfol-
jaren Du Puy. Men det forefaller nigot éverdrivet nir tidskriften Euterpe 1823,
kort efter Du Puys déd, utnimnde honom till »befordrare och stadfistare af den
moderna fransyska smaken i vir musik» och att »lyckligare hade det varit att bilda
oss efter den tyska smaken sisom bide idérik och malande och till sin karakeir
mera dfverensstimmande med vart nationella lynne». Visserligen dominerade den
franska repertoaren under Du Puys tid (Isouard, Boieldieu 0.a.), men det var ocksi
under hans ledning som Mozarts operor hade svensk premiir — Don Juan (1813),
Enleveringen ur Seraljen (1814) och Figaros brollop (1821). (se s. 132)
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1820-tal

En utveckling frin jordbrukande till industriell nation bérjade si
smatt. Motala verkstad anlades (1822), och for den tekniska utbild-
ningen inrittades ett Teknologiskt institut i Stockholm (1827; seder-
mera Tekniska hogskolan) och Chalmers tekniska liroanstalt i Gote-
borg (1829).

Stor betydelse hade ocks3 den engelske metodisten Samuel Owen,
som i verkstider pd Kungsholmen i Stockholm tillverkade bide trosk-
verk for lantbruket och dngbdtar fér samfirdseln. Redan 1825 erbjod
han persontransporter p3 sina fem ingfartyg »Josephine» (efter kron-
prinsessan), »Stockholm», »Upsala» (med anledning av den domine-
rande Milartrafiken), »Yngwe Frey» (efter det gamla Uppsalatemplets
specielle gud) samt »Foreningen» (svensk-norska unionen). Fram till
tigens introduktion efter seklets mitt (se nedan) blev batresor nu det
bekvimaste sittet att firdas, jimfort med alternativen histdiligens eller
bondkirra. Samtidigt pagick det storslagna Gota Kanal-projektet, byg-
gandet av en fullstindig kanal mellan Oster- och Visterhav, fullbordat
1832. De forbittrade kommunikationerna innebar en storre rorlighet
for musikers resor frin Stockholm ut i landet, samtidigt som ocksd
antalet gistande artister frin utlandet dkade (se s. 107).

Stidernas nnu ganska lingsamt vixande befolkning var gringgirdad av skrireg-
ler. Allt fler roster hojdes for skad niringsfrihet och mot den otidsenliga stinds-
riksdagen — adel, prister, borgare och bénder. Riksdagen 1823 beslot visserligen
om utvidgad representation (for bl.a. akademiker och brukspatroner), men myck-
et iterstod att gora. Att Sverige dnnu var ett jordbrukarland framgar av Tabell-
verkets statistik (af Forsell 1833), som for ir 1825 redovisar en befolkning pa
2 771 300 minniskor, varav endast 10% bodde i stider. Stockholm hade endast
79 500 invéinare, med militirer, imbetsmin och arbetare som dominerande yrkes-
kategorier, nimnda i storleksordning. Direfter féljde Goteborg 26 700 (militirer,
sjofolk, handlande), Karlskrona 11 9oo (militirer, handlande, ambetsmin), Norr-
képing 9 700 (arbetare, handlande, sjofolk), Malmé 8 100 (militirer, handlande,
skolmin), Givle 7 400 (sjofolk, arbetare, handlande) och Kalmar 5 ooo (sjsfolk,
handlande, arbetare). En befolkning omkring 4 0oo hade Uppsala, Visby, Falun,
Jonkping, Kristianstad, Lund och Orebro.

Stidernas vilstindsokning medforde att ocksd medelklassens familjer skaffade
musikinstrument (fortepiano, gitarr, strikinstrument, fl6jt, harpa) och musikalier.
Den storsta delen av musikutévningen skedde vid denna tid i hemmen. Man tog
sing- och spellektioner av tillgingliga musiker, man sjéng de nyaste singerna och
ariorna och duetterna, man spelade variationsverk, fantasier, operautdrag och so-
nater. Musiken var till 6vervigande delen fransk, tysk eller italiensk; den svenska
produktionen p3 dessa omrdden var dnnu obetydlig.

Hemmusiken blev mode i burgnare hem och salonger, dir kvinnor-
na fick en ovanlig méjlighet att utveckla sina talanger. Ett musicerande
inda upp till yrkesmusikerns nivd var comme il faut, bara det skedde
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Ill. Familjen Garberg i
Giivle (fabrikor) sam-
lad kring klaveret,
mélning av Per Krafft
d.y. 1836 (National-
museum).

inom salongens hank och stér. Bersmda inom societeten var exempel-
vis Brita Catharina Munck af Rosenschéld, gift med professor Lidbeck
i Lund och utbildad for singmistaren Crelius i Stockholm. Frin Tysk-
land kom Caroline Kolbe, gift Ridderstolpe, och frin Italien Mathilda
d’Orozco, gift Montgomery (senare Gyllenhaal), bida framgangsrika
som singerskor och singtonsittare. I synnerhet den senare vickte stor
beundran genom sin singkonst, sin starka personlighet och sina ton-
sdttningar av Tegnérs dikter (t.ex. Axels monolog, 1826), som tivlade
med Crusells (Frithiofs saga, 1826). Violinisten Lovisa Charlotta Borg-
man upptridde ocksa offentligt p4 1820-talet innan hon gifte sig med
blivande borgmiistaren i Stockholm Johan Anders Bisrck, som iven
var cellist och girna anordnade musikaftnar i sitt hem.

En tendens i tiden var att sddana amatérer samlades med syfte att
utfora storre verk for kor och orkester: »Musikaliska sillskap» bérjade
vixa fram pd skilda hall i landet — inte sillan med Harmoniska sill-
skapet i Stockholm (gr. 1820) som férebild. Overallt blev sirskilc Haydns
oratorium Skapelsen ett yttersta mal for verksamheten (se s. 118 £.).
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1830-tal

Tidningar som Heimdall, Nya Extra Posten, Konstwinnen, Athenaeum hade un-
der foregiende decennium bérjat dgna musiklivets olika sidor ett betydligare ut-
rymme in vad som skett i den ildre pressen. Recensioner éver offentliga mu-
sikframtridanden hade visserligen sporadiskt influtit i Stockholms tidningar sedan
1770-talet. Men operaforestillningar och offentliga konserter recenserades nu bé-
de oftare och utforligare. Under 1820-talet bérjade dirtill rent musikaliska tid-
skrifter utges, bl.a. Lisning uti Musikaliska Amnen, vilket bittre in mycket annat
visar att musiken nu intog en mera bemirkt plats i det dagliga livet (se s. 199 £.).

I december 1830 utkom férsta numret av Lars Johan Hiertas Afton-
bladet och dirmed inleddes en ny typ av journalistik i liberal anda.
Andra tidningar i denna anda var Géteborgs Handels- och Sjofarts-
Tidning (gr. 1832) och Ostgota Correspondenten (gr. 1838). Dessa op-
positionella tidningar drabbades atskilliga ginger av censur (den s.k.
indragningsmakten) men 4terkom alltid — 1838 hade man nétt fram till
»Tjugonde Aftonbladet». Samma 4r intriffade Geijers uppseendevick-
ande »avfall» frin konservatism till liberalism, d& han skrev sin central-
lyriska sdng Ensam i briicklig farkost.

Brytningsskedet mellan ildre »representativ offentlighet» och en ny-
are »borgerlig offentlighet» (Habermas 1984) skedde i Sverige under
perioden 183050, vilket ocksd kallats »omvandlingssamhillet» (Mel-
berg 1978). Dess offentlighetsprincip var »salongsoffentligheten». Dir
fanns 4 ena sidan en konservativ »forvaltande» medelklass som stod i
samklang med den ildre, aristokratiska samhillsordningen, och & and-
ra sidan en oppositionell liberal medelklass (den »formedlande» medel-
klassen) som strukturerade samhillet efter nya principer. Kirnan i den
publik som formedlade den borgerliga offentligheten bestod av bildade
i statens nirhet, sdsom dmbetsmin, jurister, likare, prister, officerare
och universitetslirare, men ocks3 finansmin, forliggare och fabrikan-
ter.

For hela denna klass hade hemmet och salongen en stor betydelse,
dir individen kunde odla sina kinslor, sin religion och sin moral. De
tre faserna i offentligheten — representativ offentlighet, salongsoffent-
lighet och borgerlig offentlighet — kan studeras i den musikaliska sa-
longens utveckling, frén det tidiga 1800-talets aristokratiska salong, ge-
nom den borgerliga salongen under frimst 1830—40-talen, och till det
senare 1800-talets offentligt ppnade »salongy i form av musiksillska-
pen.

Det var iven i den borgerliga salongen som romantik och realism
borjade blandas, allra tidigast inom romanen. Ett drag av realism finns
redan i Sophie von Knorrings romaner och i titlar som Fredrika Bre-

mers Teckningar utur hvardagslifvet. Carl Jonas Love Almqyvist vixlade
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starkt romantiska skildringar med lika starke realistiska eller samhills-
kritiska. I Dagligt Allehanda 1839 gick han som journalist och kritiker
tillangrepp mot virtuoseriet och »charlataneriet» pA musikomridet, tro-
ligen med udden riktad mot violinisten Ole Bull, som besskt Sverige
1838, men formodligen ocksd mot den grasserande Rossini-febern.

I stillet hyllade han det enkla och folkliga, betraktat som det ur-
sprungliga och genuina i romantisk anda. Ett uttryck fér romantisk
estetik ger han i attacken mot »harmonistiken» och »instrumentiken»,
dvs. det musiktekniskt avancerade av typen polyfoni, variationskonst,
virtuos behirskning, klangligt raffinemang, invecklad form — med ett
ord det »svira» som »fordrar mycket arbete att liras». »Det visendtliga
dter, uppfinningen af skén melodi, méste vara oindligen litt for den,
it hvilken Gud och natur behagat gifva sidant.» For denna estetik,
som liksom vill komma 4t den av »harmonistiken» oférdirvade sjilens
musik, blir inte bara mycket i den klassiska traditionen utan rentav
ocksd mycket av den s.k. romantiska musiken »charlataneri». Almqvist
gav prov pa vad han 6nskade sig genom sma3 litterdrt-musikaliska sce-
ner, som han Lit uppféra i Malla Silfverstolpes salong i Uppsala och
som senare ingick i Térnrosens bok under benimningen Songes (»drom-

man). Det ir enkla singer och kérsatser, ofta med en folklig ton (se s.
256). '

Ar 1838 kom Almqpists betraktelse om »Svenska fattigdomens betydelse». Hans
instillning till den svenska fattigdomen var positiv, di den hade format det svenska
folklynnet. Formagan att vara fattig hade gjort svensken fri och ovirldslig, likgiltig
och sorglés infér gods och guld. Nir som helst kunde han resa sig upp, 16s frin allt
och véga iventyret. »I sddana 6gonblick kinner han Gud inom sig och hela virlden
inunder sig.» Den fattige svensken limnad 4t sig sjilv, fintlig, rask, sjilvstindig och
outtrttlig i motgéngen, tillhérde bilden nir den nationella identiteten skulle for-
mas och stirkas. Ingenting kunde d4 i musiken ligga nirmare in att lyfta fram
folkvisan, som ansigs sprungen ur nordisk och gétisk naturlighet och naivitet — i
motsats till frimmande modern konstlad sentimentalitet.

Delvis under paverkan av diktar-musikern Almqvist bérjade ocksi Adolf Fred-
rik Lindblad och Geijer komponera singer till egna texter. Lindblad ir fr.a. kind
som en av det svenska 1800-talets frimsta singkompositérer. An i dag framfors di
och d4 hans melodiésa En sommardag eller den pittoreska Skjutsgossen. Ands kom
han ganska sent fram till singepoken i sitt liv. Den forsta egna singsamlingen
trycktes 1836, di han var 35 4r gammal. Men den placerade honom omedelbart i
forsta ledet bland tidens svenska singtonsittare. Och detta berodde inte enbart p3
rent musikaliska fortjanster, utan ocksa pa Lindblads formaga att skapa en genuint
svensk art av visa och sing med anknytning till den litterira kretsen kring Geijer.

Perioden 1834—45 komponerade och publicerade Geijer och Lindblad den kan-
ske mirkligaste grupp av singer som sett dagens ljus i Sverige — Geijer bérjade
siledes inte komponera sdnger pa allvar forrin vid s1 drs dlder. De skapade sm
folklivsbilder, naturimpressioner, personliga utgjutelser, dir de undviker de schab-
loner som alltfér mycket behirskat tidigare svenska singkompositérer (Boman,
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Nordblom, Bauck). Och — inte minst viktigt — ingen av dem torde ha riknats till
»harmonisterna» eller »fugaisterna» av Almqvist. Under foljande decennium fort-
sattes denna diktar-musikertradition av Jacob Axel Josephson och Gunnar Wenner-
berg (se s. 256 f. & 332 f.).

1838 fick Jenny Lind sitt stora genombrott som singerska genom sin tolkning av
Agathes roll i Friskytten. Hon blev snart ocksa Geijers och Lindblads ideal nir det
gillde att tolka deras egna singer. Samtidigt tog hon sjilv djupa intryck av de bida
tonsittarnas personligheter, vilket torde ha spelat en viktig roll for hennes fortsatta
karriir och hennes férméga att tringa in i gestaltningen av rollerna. Hon blev
ledamot av Musikaliska akademien vid 20 4rs lder (1840), men hon hade faktiskt
en foregingare som singartist, Johanna von Schoultz, som erhéll denna virdighet
redan vid 18 4rs ilder (1831). Aven hon gjorde en kort och glinsande offentlig
karridr pd Europas operascener (se s. 109 & 137).

Ill. De frimsta profes-
sionella tonsittarna i
Sverige under 1800-
talets forsta decennier:
Adolf Fredrik Lind-
blad, Bernhard Cru-
sell, Pehr Frigell,
Edouard Du Puy,
Olof Ahlstrom, Jo-
hann Christian Frie-
drich Haffner, Edu-
ard Brendler, Johan
Fredrik Berwald och
Johan Erik Nord-
blom. Diremot sak-
nas i detta samman-
hang Franz Berwald,
som intill 1842 huvud-
sakligen var verksam i
utlandet.

(Plansch ur 427
portritter af namn-
kunniga svenske min
och fruntimmer,
1840—47.)
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1840-tal

Vid riksdagen 184041, d& den politiska oppositionen framtridde kraft-
fullare 4n ndgonsin, hade konstitutionsutskottet 31 anklagelsepunkter
mot regeringen (varav tvé gillde skotseln av Kungl. teatern):

»Kongl. Maj:ts Regering lider af en brist, egnad att vicka den hogsta allminna
missbeldtenhet, i samma min som den leder till Stats-skickets upplésning och
underhdller den forkastliga, ensidiga, oefterrittliga, okunniga, ansvarslésa och
bérdsaristocratiska styrelse, som man, i sednare tider, gifvit namn af Singkammar-
Regering.» (J. T. Petre i borgarstindet; efter Lindorm 1979, s. 205.)

En rad reformer beslutades av riksdagen, bland annat om kommu-
nernas skyldighet att ombeséija allmin folkskoleundervisning. Man dis-
kuterade ocksd niringsfriheten, vilket 1846 ledde till skrivisendets
upphivande. Det gamla skritinkandets tving for yrkesutovarna att or-
ganisera sig, med Lirlingar, gesiller och mistare, ansigs endast virna
gamla privilegier och hindra nya foretag och nya idéer att gora sig giil-
lande. Ar 1844 forkunnade Geijer i Uppsala att »associationsprincipen
ir ett tidens riddningsmedel» och att det 4r den »som i vira dagar
brutit korporationernas band» (efter Jansson 1985, s. 23). Associationer-
na var en ny typ av frivilliga sammanslutningar f6r samarbete i ett eller
annat syfte. Det var bolagen som befrimjades av lagstiftningen om
nirings- och handelsfrihet (1846-64), men ocksa nya rorelser p3 det
kyrkliga omridet (inre mission och frikyrklighet), p3 bildningens och
utbildningens omréden, och organisationer som befrimjade nykterhet
och forsvar.

Karakteristiskt for dessa associationer ir att initiativen utgick frin
den &vre samhillsklassen, dven om syftet var att hjilpa arbetare och
den breda befolkningen — till skillnad frin den nya typen av foreningar
under 1870-talet som tillvaratog gruppintressen (se nedan s. 40 f.). Det
ir typiskt att nir Svenska nykterhetssillskapet tillkom (1837) blev diva-
rande skol- och kyrkoministern August von Hartmansdorff dess ledare.
Verksamheten, mera inriktad p4 mattlighet 4n absolutism, skedde ofta
i samverkan med pristerskapet och Svenska missionssillskapet (gr.
1835). Konsumentkooperationen bétjade i Orsundsbro i Uppland un-
der ledning av landshévdingen Robert von Krzmer (1850), och Stock-
holms arbetarférening tillkom samma 4r genom den radikale hovritts-
notarien Franz Sjoberg. Dessa kopplingar ir inte s egendomliga som
de forst kan synas. Associationerna var just den typ av sammanslut-
ningar som vid mitten av 1800-talet tedde sig som en naturlig l6sning
pé tidens sociala problem, och som kunde forena »arbetare» — vid den-
na tid dven hantverkare, férmin och ligre tjinstemin — och det re-
formvinliga, liberala skiktet inom »6verklassens.
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I dessa associationer spelade musiken en viktig roll for bildning, mo-
ralisk uppbyggelse och néje. Speciellt odlades manskorsingen inom
Stockholms bildningscirkel (gr. 1845) och dess efterfoljare i olika sti-
der. Och Typografiska féreningen i Stockholm bildades rentav nigra
manader efter det att dess kér bérjat sina repetitioner under August
Jahnke (1846). Jahnke grundade ocksd manskéren Folksingforeningen
(1847), ddr ordet »folk» stér for olika sorters folk som forenas till sing. I
samma anda skapades kérer och bliskdrer inom de framvixande folk-
rorelserna (se s. 209 f.).

Ett allmin liberalt misstroende mot den gamle kung Karl Johan
uppvigdes av fortroendet for kronprins Oscar. Han visade liberala ten-
denser, gav ut en skrift (anonymt) om forbittring av »straff-anstalter-
na» (1840) och forde diskussioner med oppositionsminnen. Han hade
ocksa starka konstnirliga intressen och var en habil amatérkompositor
av singer, marscher m.m. och av halva operan Ryno som Eduard
Brendler limnat ofullbordad 1831 (se s. 289 f.). Nir Oscar tilltridde
regeringen 1844 skrevs och komponerades »folksinger» (hyllningssing-
er till kungen) i ordalag som varit otinkbara under Karl Johans senare
regeringstid. I Uppsala skrev den unge Wennerberg Oscarshymnen
Bjod s i Thule, och i Lund tillkom Ur svenska hjirtans djup (O. Lind-
blad—C. V. A. Strandberg; se bl.a. s. 218 och 275) — bida fér manskor.
I andra strofen skymtar man den tdvis antirojalistiske forfattaren
C. V. A. Strandbergs instillning i upphéjandet av folket: »O Konung!
Folkets Majestit! / ir dfven Ditt: beskirma det / och virna det frin
falll»

Med Oscar I fick ocksi den skandinavistiska rrelsen vind i seglen.
Den hade frin bérjan utgite frin Tegnérs ryktbara lagerkroning i
Lunds domkyrka 1829 av Adam Oechlenschliger — dansk poet och
(forn)nordisk inspiratér. Raden av lundensiskt—kopenhamnska stu-
dentméten inleddes 1839. Med Lundastudenternas kérsing under Otto
Lindblads ledning blev de fr.a. brédrafester i nordisk-skandinavistisk
anda under parollen »Nordens enhet», »Nordens frihet».

Uppsalastudenterna anslét sig till skandinavismen genom att ordna
ett skandinaviskt studentméte i Uppsala 1843. (Studentsingen dir ha-
de dock ildre anor, inda frin 1808, di den nyblivne director musices
Haffner borjade forse studentbeviringen med singmarscher). Som ett
led i forberedelserna — det var i associationernas tidevarv — organiserade
man sin studentsing under Allminna sdngforeningen (1842), ett namn
som snart dvertogs av raden av singforeningar runt om i landet. 1845
reste Uppsalastudenterna for férsta gdngen till Lund och Képenhamn,
di dven de norska studenterna anslét sig till rérelsen. (Finlindarna,
vilkas frigorelse frin tsarvildet ofta var pa tal i studentmétenas tal och
singer, kunde diremot deltaga forst vid studentmétet i Uppsala 1875.)
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En prévning for skandinavismen blev 1848 drs dansk-tyska krig, di givna lsften
om 6msesidigt bistind begrinsades till ett fital frivilliga. Den politiska skandina-
vismen falnade, men studentmétet i Uppsala 1856 blev 4ndi en storslagen hojd-
punkt — iven for studentsdngen — och en éverging frin skandinavistisk retorik till
ett mera praktiskt nordiskt samarbete.

Studentsingen kom att omfatta flera olika typer av sdnger, anpassade till olika
sidor av tidens idéer och livsformer, som frin studentvirlden spreds till det Gvriga
sambhiillet. Att Uppsala och Lund har spelat s stor roll for denna repertoar och att
den tog formen av manskvartett och manskér a cappella beror givetvis pa det spe-
cifika med studentmiljén. Dir frodades de nyromantiske firgade patriotiska kiins-
lorna, och sirskilt under 1840-talet uppfartade man sig som de utvalda férkimpar-
na for dran, fosterlandet och det nordiska broderskapet. Detta uttrycktes speciellt
i Std stark, du ljusets riddarvakt (Wennerberg—Nybom; 1848), men ocks3 nigra ir
senare i prins Gustafs optimistiska, ljusa Sjung om studentens lyckliga dag (text av
Sitherberg; 1852).

Men studentsingen omfattade ocksd vekare toner och anknét girna till folkvi-
san, naturen och kirleken, som i Otto Lindblads arrangemang for manskér av
Niickens polska (»Djupt i havet pd demantehillen»), en traditionell melodi med ord
skrivna av A. A. Afzelius (tr. Iduna 1812). Sidana sanger anvindes girna vid stu-
dentserenaderna utanfor flickans fonster (se s. 278 £.).

Hir finns en beréringspunkt med folkloristen Richard Dybeck, som frin 1844
ville sprida kunskap om folkvisan och folkliten vid sina »aftonunderhillningar» i
Stockholm (se s. 68). Han anvinde ocks3 fyrstimmiga arrangemang av dessa me-
lodier. Mest kiind ir han f6r Du gamla, du friska, som frin borjan sikerligen frimst
var tinkt som en naturlyrisk hyllning till Norden, satt till en folkmelodi — den
innehiller ju ingenting av stridslysten patriotism. Men den kom si sminingom att
bli en inofficiell nationalsing med tillhérande patos och tungt ackompanjemang.

En annan studentsingsgenre ir den lustiga, glada, humoristiska, och dir an-
knét man till Bellman (se vol. IT). Hans singer var ju traditionellt solistiska med
sina berittande texter och sitt viixlande uttryck. Men de arrangerades nu — i limp-
ligt urval — f6r manskér och blev snart en viktig del av repertoaren. Nir ett mindre
singsillskap bildades av studenter i Uppsala 1853 fick det symtomatiskt nog nam-
net Orphei dringar (hiimtat frin forsta raden av Fredmans epistel nr 14). Till
denna repertoar hor likasd dryckesvisan och andra sillskapsvisor. Wennerberg bi-
drog med muntra trior (De tre, 1847) och dialogiserande duetter, som skildrar
studentlivet i tongdngar himtade frn samtidens singspel (Gluntarne, 1847—50).

(Se s. 277.)

Det ir under detta decennium som Franz Berwald komponerar huvud-
delen av sin instrumentalmusik. Nigra verk framfordes vid en konsert
pd Kungl. teatern 1843, men kritiken av bl.a. Sinfonie sérieuse var ned-
gorande, och det drojde till 1890-talet innan Berwald fick sin rittmiti-
ga plats i konsertlivet. Publiken ville hellre héra teaterpjiser med mu-
sik, och det ir expansionen inom denna sektor som dominerar 1840-
och so-talen.

I Stockholm hade Kungl. teatern monopol och tillit bara en som-
marteater pd Djurgirden. En kampanj mot teatermonopolet fordes se-
dan foregiende decennium av journalisten och kaptenen Anders Lin-
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deberg, som ville inritta en ny teater vid sidan av den kungliga. Efter
en dédsdom for majestitsbrott med itfoljande amnesti kunde han 1842
bygga Nya teatern (se karta, firgplansch XXI) och bérja tivla med den
kungliga, skuldtyngda scenen (se s. 139). August Blanches debut p&
denna teater skedde med Positivhataren (1843) — med anspelning pi
stadens kringvandrande positivhalare. Den 1 januari 1845 spelades Blan-
ches 1844-1845, som var den forsta svenska nyirsrevyn. Med honom
infordes en ny ton i den svenska teatern, ofta humoristisk, ofta ocks3
realistisk och samtidsanknuten. Han var mycket musikintresserad och
gav god plats dt musikinligg och singer i de flesta pjiserna. Mest bety-
dande hiir var Jacob Niclas Ahlstrém, som ledde den lilla teaterorkes-
tern och komponerade den mesta teatermusiken.

I Blanches efterfolid kom redan under 1840-talet flera videvillforfattare som Il Sodra stambanans
strédde in singer i sina pjiser. Mest kind for eftervirlden blev Fredrik August mvigmng"l]tirgkﬁpmg
Dahlgren med Virmlinningarna (1846), ett »sorglustigt tal-, sing- och dansspel» i f_864: »framst i en
landig milj6, denna ging med musiken arrangerad av hovkapellisten Andreas Randel. PP’ :;n Vfgan:"vz')ro pla-

Sangspel och vadevill — pjis med singer till linade melodier — blev under de- SiCe Japiopilp

ch Sma-
cenniet en alltmer kiind och omtyckt genre pi teatrarna runt om i landet. Detta f:ﬁ;;n;;ﬁ;imrsm

berodde inte bara p4 de turnerande teatersillskapen och de efter hand tillkomna musikcorpser, hvilka
teaterhusen, utan ocks3 pé teaterns successivt forbittrade sociala anseende. Detta vid utgdendet spelade
hinger i sin tur samman med medelklassens tillviixt och 6kade vilstind och med en festmarsch» (Ny

att den uppfattade teatern som den frimsta formen for offentlig underhllning, Ill. Tidning 7/1 1865,

Dirtill utspelade sig videvillernas intriger i borgerliga vardagsmiljéer (se s. 295 f.). trésnitt efter teckning
av K. H. Kumlien).
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1850-tal

Decennierna runt 18oo-talets mitt priglas av en aldrig tidigare skidad
optimism och framstegsférvintan. Industrialismen manifesterades vid
den stora virldsutstillningen i London 1851 — med svenska medaljer for
valsjirn, rakknivar och stearinljus. Man inférde gasbelysning pé Stock-
holms gator (1854 dven i Kungl. teatern), byggde elektriska telegrafled-
ningar — den forsta Stockholm—Uppsala (1853) —, moderniserade post-
verket och inforde frimirken (1855). Ar 1856 borjade man ocks3 bygga
jirnvigar: 1862 invigdes forbindelsen Stockholm—Goteborg, som di
tog 14 timmar att resa (till skillnad frin en vecka med diligens). Detta
innebar nirmast en revolution for inlandets samfirdsel. Om sjéstider
tidigare varit mest gynnade genom sjokommunikationen, vixte nu en
annan kategori inlandsstider fram lings jirnvigarnas strickningar.

Med skande industrialisering och handel féljde ocks4 en stark tillvixt av stider-
na med &tfoljande férsimring av de sanitira férhillandena. Stockholms stora déds-
overskott kompenserades dock av en oupphérlig invandring, som kom invénarta-
let att passera 100 000 &r 1856 och tio &r senare 130 000. Forst dd borjade rationella
atgirder for stadens hygien och kikstadens férvandling till en modern stad med
esplanader och parker. Reaktionen mot 6kande misir, superi och 16sa férbindel-
ser kom frimst genom nykterhetsrorelsen och de frireligiosa rorelserna, som ge-
nom liberaliseringen vixte i omfing och styrka. For bida betydde musiken ett
viktigt ssmmanhéillande medel.

En rad ldsarpredikanter reste landet runt, och nigra avdem kom att
forse de lagkyrkliga grupperna med en ny repertoar av singer. 1850
borjade Oscar Ahnfelt, med ekonomiskt stéd frin Jenny Lind (som av
religidsa skiil avslutat sin operakarriir), ge ut sina Andeliga sdnger med
piano- eller gitarrackompanjemang. Av inalles 60 singer i de fem hif-
tena frin 1850-talet hade Ahnfelt sjilv komponerat melodierna till 36 i
en stil som nirmast anknét till tidens enklare solosingsstil.

Gentemot »vickelsen» inom den lutherska kyrkan, som kom till sir-
skilt uttryck genom Evangeliska fosterlandsstiftelsen (gr. 1856), stod
»frikyrkan» delvis i opposition mot hogkyrkans lutherska dogmer. Bap-
tisterna (ddparna) vixte sig starka under 1850-talet trots forféljelser och
rittegdngar. Nir konventikelplakatet upphivdes (1858) och den forsta
dissenterlagen antogs (1860) littade situationen. Nu kunde bréderna
Gustaf och Per Palmquist utge samlingen Pilgrim-singer (1859; musik-
bilaga 1860), med ménga anglikanska vickelsesinger, som Gustaf lirde
kinna under sin tid som predikant i USA (1851—57). (Se s. 231 f.)

Det profana offentliga nsjeslivet expanderade i takt med samhiillets
liberalisering. Allt fler entreprenérer férsokte locka ut publiken ur hem-
men genom anlidggningar och lokaler som delvis efterliknade societe-
tens. Tridgardsforeningarna, som levde pd attsilja blommor och fruke-
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trid, anlade parker dit allminheten kunde komma och héra musik
spelad i sirskilda musikpaviljonger — forst i Stockholm (1838) och Gé-
teborg (1842), och senare i bl.a. Visby (De Badande Vinnerna, 1856)
och i Linkoping (1859). P4 liknande sitt utbyggdes ocksd ménga stads-
parker och kurorter.

Balerna blev i storre utstrickning offentliga eller halvoffentliga ge-
nom att de anordnades av entreprendrer mot entréavgift. Huvudsta-
dens »valskungar» Franz Weller och Anton Schnétzinger, med Lanner
och Johann Strauss d.4. i Wien som direkta liromistare, ordnade baler,
»redouter» och maskerader och gav populira konserter i restauranger
eller parker »a la Musard» och » la Strauss» — med program som blan-
dade valser, polkor, karaktirsstycken, operamelodier och uvertyrer (se
s. 123 £.).

En park, som mer direkt inriktade sig pa forlustelser, var Kopen-
hamns Tivoli (gr. 1843), vilket i Stockholm kopierades med Norra Ti-
voli (1848) vid Norrtullsgatan, med virdshus, gungor, bierstuga, kon-
ditori samt orkesterbyggnad och dansbana, dir Schnétzinger stod for
konserter och dansmusik, omvixlande med en regementsmusikkar.
1850 invigdes Djurgirdens Tivoli, som blev ensam kvar nir Norra Ti-
voli stingdes 1857.

I Stockholm vixte teatrarna i antal under artiondet fér att kunna
tillgodose ett till synes omiittligt behov av fr.a. komedier, farser, vide-
viller och singspel: Humlegdrdsteatern, Davidsons norra paviljong (i
Tridgirdsforeningen), Sédra teatern och Ladugirdslandsteatern. Aven
Goteborg fick en ny teaterbyggnad 1859, dock utan fast ensemble. Lik-
som tidigare — och liksom i landsorten i 6vrigt — spelade hiir turnerande
teatertrupper (se s. 142 f.).

Samtidigt forde Blanche genom sin Illustrerad Tidning en formlig
kampanj mot det etablerade musiksamhillet, enkannerligen Musika-
liska akademien, Operan och Hovkapellet, med deras dominerande
tyska inslag, som ansigs forhindra svenskarnas mojligheter till musik-
karridr. Den stora musikerimporten berodde fr.a. pa bristen p4 in-
hemsk hégre musikundervisning (se s. 155 f.).

Fore 1858 fanns heller ingen reguljir undervisning i komposition i landet (se s.
180), vilket gjorde att de unga lovande tonsittarna i stillet sékee sig till kontinen-
ten. Tidigare hade nigra f tagit detta steg (bl.a. Crusell, A. F. Lindblad och Ran-
del, fsrutom de inflyttade Eggert, Du Puy, Haffner, Foroni 0.a.). Nu ville allt fler
skaffa sig en grundlig musikutbildning, och den bista mjligheten erbjéds i det av
bl.a. Mendelssohn grundade musikkonservatoriet i Leipzig (1843), diir dessutom
ett hogt utvecklat musikliv fanns. Hit reste under 1840—so-talen raden av svenska
blivande tonsittare. Bland de namnkunnigaste: J. A. Josephson, senare director
musices i Uppsala, Ludvig Norman, som blev hovkapellmistare (se s. 351), August
Séderman, teaterkapellmiistare och kormistare vid Operan, och Albert Rubenson,
som blev direktér for konservatoriet i Stockholm.
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Ill. »Minne af den
stora concerten i Ex-
positionspalatset»,
nothifte utg. av Abr.
Lundquist efter den
stora korkonserten till
forman for Molins
fontin i Kungstrid-
gérden i Stockholm
1866.

P3 detta sitt hojdes successivt den professionella nivan i det svenska musiklivet
och p3 kompositionsomridet, sirskilt inom de stérre formerna. Rubenson, Nor-
man och teaterforfattaren Frans Hedberg gav 185859 ut Tidning for Theater och
Musik, dir Rubenson inférde en polemisk artikel om »Den inhemska tonkonsten
och dilettantismen». Geijer och Wennerberg riknades till halvkonstnirerna som
orsakat »att vi icke ega en verklig inhemsk, en svensk tonkonst». Detta angrepp pd
de avgudade singtonsittarna forklaras av att Rubenson fréimst syftar p4 instru-
mentalmusiken — strikkvartetten och symfonin — som var det viktigaste imnet vid
kompositionsundervisningen i Leipzig (se bl.a. s. 201).

Leipzig-falangen ville ocksd reformera konsertvisendet, gé ifrin den dittills ri-
dande typen av konsert som blandade olikartade inslag, populirt och seriést, vo-
kalt och instrumentalt, virtuost och folkligt. Detta gav ju ndgot 4t alla, men sam-
tidigt mindre 4t varje speciell smakriktning. Nu ville Rubenson och de andra satsa
mer pi den seridsa konserten och dirmed ocks3 uppfostra publiken till en djupare
forstdelse av de stora musikverken. Sdana konserter hade d4 si smétt redan pabér-
jats i landet. Randel ordnade under 1850-talet strikkvartettsoaréer pa flera orter,
August Meissner liknande i Géteborg, medan Hovkapellet bérjade ge symfoni-
konserter under Foronis ledning. Denna verksamhet intensifierades dock forst
under det foljande decenniet (se s. 116 £.).
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1860-tal

En ny vdg av patriotism och skandinavism foljde, delvis orsakad av
politiska oroligheter pé olika hall i virlden. I Italien 1860 upptridde
Giuseppe Garibaldi som italiensk frihetskimpe. 1861 borjade nordame-
rikanska inbérdeskriget, och 1863 gjorde Polen uppror mot Rysslands
ockupation. I Sverige sympatiserade framfor allt liberalerna med dessa
frihetsrorelser, och det uppstod en allmin 6nskan att forstirka den sva-
ga forsvarsmakten med frivilliga krafter. Dessa organiserades snabbt
som en skarpskytterrelse med avdelningar runt om i landet, sedan
Blanche stillt sig i spetsen &r 1860. Skarpskytterorelsen byggde p4 as-
sociationsprincipen med officerare och dmbetsmin i ledningen, vanligt
folk som medlemmar och singkér och musikkar som dragplister. De
allra flesta avdelningarna inrittade en kér och skaffade missingsinstru-
ment till en musikkar p4 sex eller flera man. I Stockholm blev Séder-
man korledare, i Lidkoping sjéngs en »Skarpskyttemarsch» speciell skri-
ven av Wennerberg, d lektor i Skara, och i Linkoping arrangerade
domkyrkoorganisten Jon Fredrik Térnvall musiken till pjisen Skarp-
skyttarne fore, under och efter striden (text av C. F. Ridderstad; 1862).

Karl XII hyllades som aldrig forr i toner (tidigare skedde detta fr.a.
av studenterna efter hundrarsminnet 1818). Invigningen av Karl XII-
statyn i Stockholm 1868 var diirvid en hjdpunkt med studentsing och
gardesmusik pa dagen och premir p4 tre pjiser om hjiltekonungen pi
kvillen (se s. 304).

Musiken i skarpskytterorelsen innebar ett stort uppsving for foreningsksrer och
instrumentalensembler. Nir rérelsen tynade bort pa 1870-talet, kvarstod tenden-
sen att bilda kérer och ensembler inom andra sammanslutningar av folkrérelsetyp
och 6ver huvud inom féreningar av skiftande slag (se s. 214 £.).

Ar 1866 kom slutligen representationsreformen, d adeln réstade bort sitt eget
stind och dirmed vann »den sviraste av alla segrar — segern Gver sig sjilv» (justi-
tiestatsminister Louis de Geer). I den nya tvikammarriksdagen kom forsta kam-
maren att domineras av storre godsigare och imbetsmin och andra kammaren av
bénder. Jordbruket var fortfarande den dominerande niringsgrenen, men indust-
rialisering och effektivisering av jordbruket tvingade minga att soka sig till stider-
na. Ett annar alternativ for minga blev emigration till Amerika: under 1860—80-
talen kom mer én en halv miljon svenskar att utvandra.

1865 ordnades den forsta stérre svenska utstillningen av industri-
och slojdprodukter i Malma, och 1866 igde den forsta skandinaviska
industri- och konstutstillningen rum i Stockholm, varvid konsten pla-
cerades i ett nydppnat Nationalmuseum. En sirskild industriell mani-
festation med nationella sdnger och marscher var invigningen av Mo-
lins fontin i gjutjirn, som #n idag str pa platsen for utstillningshallen
i Kungstridgdrden {se ill. s. 36).
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Epokens patagliga strivan till specialisering och professionalism,
som bryter mot tidigare epokers inriktning pd mangsidighet och sjilv-
hushillning, gillde inte bara jordbruket och industrin. Aven pi det
expanderande musikomridet krivdes alltmer av gedigna fackkunska-
per. Annu 1856 hade Musikaliska akademien endast sex lirare i sitt
»liroverk», men sedan den musikintresserade prins Oscar (II) borjade
delta i arbetet och 1864 blev Akademiens preses, skedde stora férind-
ringar. Fler imnen infordes i undervisningen, utbildningstiden férling-
des, examenskraven skirptes, och 1870 fanns tjugo lirare i »konservato-
riet», som det kallades frin 1866. Allt detta var méjligt tack vare dras-
tiskt 6kade statsanslag och dven donationer av olika slag. Till de nya
imnena hérde musikhistoria och komposition. Kompositionslirare var
under kortare tider Norman och Berwald, under lingre tid Hermann
Berens (se s. 180).

Ludvig Norman virderades linge frimst for sina insatser som ka-
pellmistare, musiker och organisatér. Férst under senare tid har hans
tonsittargirning stillts i blickpunkten. Hans orkester- och kammar-
musikverk placerar honom i jimbredd med Franz Berwald, fast hans
temperament var mer romantiskt (se s. 351 f.). Norman genomforde,
med Gewandhauskonserterna i Leipzig som férebild, att programsitt-
ningen vid fr.a. Operans symfonikonserter blev alltmer homogen, dvs.
med firre och sammanhéllna verk och hégre krav pé konstnirlig kvali-
tet, dir verken noga vigs mot varandra for att bide kontrastera och
stddja varandra. Men virtuosvisendet fortsatte vid solistkonserter av
olika slag, och endast lingsamt vann den mera klassiska linjen terring
under intryck av Anton Rubinstein och andra artister och i tecknet av
den vixande Beethoven-kulten. Med hjilp av pressen — t.ex. den mo-
dernt redigerade Dagens Nyheter (gr. 1864) — rapporterades om olika
musikaliska evenemang.

Vid sidan av Normans konsertverksamhet medforde 1860-talet dven
pd andra sitt en expansion av orkestermusiken. Savil kur- och brunns-
orter som stadsparker och tridgirdsforeningar engagerade militirmu-
siker och andra ensembler. De stérre restaurangerna skaffade orkestrar
som dragpldster. Berns salonger gick ett steg lingre och anstillde en
fast orkester nir man 6ppnade den 1 augusti 1863.

I Géteborg var bshmaren Joseph Czapek den drivande kraften bak-
om stadens musikliv. Sjilv inflyttad 1847 som ledare f6r en underhéll-
ningsensemble lockade han 1854 dit den tyske cellisten August Meiss-
ner (senare legendarisk kapellmistare pd Berns) och sedan den tjeckiske
pianisten och tonsittaren Bedrich Smetana (1856-62). Czapek organi-
serade ocks3 Goteborgs orkester (1862—66) med en symfonisk repertoar
— en verksamhet som f6ljande decennium fortsattes genom Géteborgs
musikférening under Andreas Hallén (se bl.a. s. 104 f.).
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Kungl. teatern hade en av sina storhetsperioder under 1860-talet.
Man hade en musikkunnig operachef (Eugene von Stedingk), en fram-
stdende intendent (den danske balettmistaren August Bournonville),
en kraftfull regissor (Ludvig Josephson), samt framstdende kapellmiis-
tare (Norman, med Séderman vid sin sida).

August S6derman var hela sitt liv verksam som teaterkapellmiistare,
med bérjan under 1850-talet vid Mindre teatern i Stockholm. Frin
1860 till sin dod var han kormistare vid Kungl. teatern, 186268 iven
bitridande hovkapellmistare. Under detta decennium befistes hans
stillning som en av landets mest betydande och omtyckta tonsittare.
1869 blev han den férste Jenny Lind-stipendiaten och gjorde en resa till
Tyskland. Han skrev musik till omkring 80 uppsittningar, mest talpji-
ser samt ndgra »operetter». Till detta kom sex ofullbordade operautkast
(ses. 363 f.).

Det var mycket vanligt att éiven rena talpjiser forsigs med rammusik
— uvertyrer och mellanaktsmusik — och att skidespel utokades med
sdnger till linade melodier (videvill-teknik) eller med specialkompo-
nerad skidespelsmusik (eller rentav bida). Denna praxis upplevde sin
sista, praktfulla blomstring pa 1860-talet. 1863 kopte Kungl. teatern,
som d3 bara hade en enda scen for alla sorters forestillningar, Mindre
teatern (se fargplansch XXI). Medan den stérre scenen, Operan, nu tog
hand om operor, singspel och ett och annat mera pakostat skidespel,
kunde man ge talpjiser och mindre singpjiser pd Mindre teatern. Hir
fick teatertonsittarna méjligheter att skapa suggestiva musikinslag i
pjdserna, en musik som i stort sett forblivit okind for eftervirlden (se
bl.a. s. 303 f.).

1860-talet innebar ocksd genombrottet for den franska operetten och
framfor allt den offenbachska. P4 Operan gavs givetvis den stora inter-
nationella operarepertoaren, som Gounods Faust (1862), Wagners
Rienzi (1865), den forsta Wagneroperan i Sverige, och Meyerbeers Afri-
kanskan (1867), berémd for maskinmistare Peter Lindstroms sjunkan-
de skepp. Man spelade ocks3 svenska verk, som Berwalds Estrella de
Soria (1862) och Hallstroms Hertig Magnus och sjgjungfrun (1867). Det
senare nationalromantiska verket var en viktig foregingare till det fol-
jande decenniets tre stora operor med nationella sagomotiv: Hall-
strtoms Den bergtagna (1874) och Vikingarna (1877) samt Per August
Olanders Blenda (1876) (se s. 400 £.).
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Ill. Musikaliska akade-
miens hundradrsfest i
Ladugérdslandskyrkan
i Stockholm (nuva-
rande Hedvig Eleono-
ra) 9/12 1871 . Trisnitt
i Ny IIL. Tidning
16/12 1871 (R. Hag-
lund). P4 orgellikea-
ren i bildens fond
syns orkester och kér
anférda av hovkapell-
miistaren Ludvig Nor-
man.
(forts. nista sida)

1870-tal

Teknik och industri, banker och byggande, handel och kapital blev allt
tydligare dominerande inslag i samhillsutvecklingen. Professionalis-
men 6kade och yrkesutbildningen byggdes ut. Associationerna frin
1830—40-talen ersattes av foreningar som tillvaratog gruppintressen.
Adelskap forlorade till stor del sin betydelse vid tillsittning av zmbeten,
vilket kan illustreras av att operacheferna efter Erik af Edholms avging
(1881) i regel var singare och kapellmistare.

Ett markant drag pi musikens omréde éir den starke 6kande svenska
musikutgivningen och dess speciella inriktning (se s. 194 f.). Decenniet
betydde en expansion bland svenska musikférliggare som knappast
overtriffats senare (frimst genom Hirsch, Lundquist och Elkan &
Schildknecht). For de musicerande hemmen tryckte man samlingar
eller smahiften med dansmusik, singer, violinstycken, pianostycken,
utdrag ur operor och operetter, och for andra expanderande musikmil-
joer gav man ut en limplig repertoar av manskérer, blandade korer,

kyrkliga verk, arrangemang for blisensembler och pedagogiska verk.
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Ett av Abraham Lundquists stérre framgingar var gottkdpsutgdvan
Det sjungande Sverige (1862), en »samling af 100 kinda och omtyckta
sanger med ett férenkladt accompagnement», som kom i en femte upp-
laga 1874 och f6ljdes av tvd samlingar med ytterligare 200 singer (1865,
1875). Han hade mirke att efterfrigan pa Littsjungna singer till piano
hade stigit. Méinga i den snabbt vixande medelklassen hade nu rid att
képa piano, och det man framfor allt ville roa sig med var singer, som
kunde vara bade ildre och nyare, samt dansmusik, som borde vara den
nyaste och modernaste. Hir fanns enklare arior och romanser ur ope-
ror, kupletter ur operetter, sentimentala singer, lieder, frihetssinger,
natursanger, ballader och visor. Speciellt intressant ir att s ménga som

' 120 av de 300 sdngerna ir svenska, 20 av dem folkvisor. Mest represen-
terade tonsittare dr J. N. Ahlstrém, Mathilda Montgomery, prins Gus-
taf och Geijer. Den svenska repertoaren var siledes till stor del frin
1830—50-talen, d4 den andra stora vigen av nykomponerade singer till-
kom (den férsta kom pé 1790-talet, se vol. II). Denna repertoar av till
stor del enkel, ibland nistan vismissig melodik, ofta strofiskt satt, och
ofta med naturskildrande eller litt sentimentala texter, blev — bredvid
Bellman — en allmiint omtycke singskatt dnda fram till schlagerns och
varietévisans framtridande fram mot sekelskiftet.

Dessa och andra samlingar utgér nigra av indicierna p3 att musicerandet i hem-
men var som allra mest utbrett p4 1870-talet, och att sing till piano var den mest
favoriserade genren. Denna trend fortsatte visserligen under de nirmaste decen-
nierna, men minskade lingsamt i omfattning p.g.a. de 6kande méjligheterna att
roa sig utanfor hemmet. Det blev s& smaningom ocksd allt mer accepterat att
kvinnor deltog i offentliga njen och evenemang. Fram till 1870-talet var kvinnans
(och ungdomens) plats hemmet, dir musicerandet skulle fungera som en sam-
manhdllande och trevnadsskapande faktor. I medelklass och societet fanns ofta ett
piano till hands; f6rsiljningen av »fortepianon» hade stigit kraftigt frin 1850-talet
dé nya, forhallandevis billiga inhemska modeller fordes ut pi marknaden.

En annan omstindighet som bidrog till de dldre sdngernas gradvisa forsvinnan-
de var den tredje vigen av nya svenska solosinger, men denna ging med konstful-
lare, oftast genomkomponerade verk i bl.a. Schumanns och Mendelssohns efter-
foljd. Hit hor ndgra verk av Séderman och Norman, men framfor allt singer av
Fritz Arlberg, John Jacobsson, Karl Valentin, Vilhelm Svedbom och Emil Sjogren
(se s. 375 f.). Den senare blev den efter hand mest kinde av dem (se s. 445 f.). Dessa
sanger var knappast for hemmabruk, utan krivde en nirmast professionell nivi pa
savil singare som pianist och var mera limpade for den offentliga konserten in for
den privata sfiren. Dessutom innehiller texterna ofta en mer avancerad poesi in
vad som passade for den smiborgerliga medelklassen. Den ildre singgruppen
hade passat for alla samhillskategorier, men med den nyare bérjar skillnaden fram-
triida tydligt mellan populirt och seridst, mellan traditionalism och »avant-garde»,
mellan vanligt folk och »esteter».

De stérre forlidggarna publicerade visserligen en del av denna mera krivande
repertoar, men det mesta som utkom av sonater, kammarmusikverk, kantater m.m.

Festen hyllade spe-
ciellt Adolf Fredrik
Lindblad, »vir storste
kompositém, och Jen-
ny Lind, »vir lyriska
scens frimsta konstni-
rinna» som »represen-
tanter for svensk ton-
konst under nirvaran-
de tid».

Trots att konserten
var allt annat in
svensk till sitt inneh3ll
var den enligt tid-
ningen en »foster-
lindsk hogtid» genom
att den gavs av, forut-
om Hovkapellet, »ly-
riska scenens kor, mu-
sikaliska akademiens
elever, Mazérska- och
f.d. Harmoniska sill-
skapet samt medlem-
mar af en mingd
musiksamfund i
landsorten — med an-
dra ord, totalt eller
representativt, snart
sagt hvarje 4t tonkon-
sten egnad institution
i vart land.»
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Ill. Tidningen Julquiil-
len 1883 skildrade det
fiktiva musiksillskapet
Euterpes »forsta soaré
for sisongen pa stads-
husets festivitetssal».
Det visar sig vara en
tillstillning for sillska-
pets medlemmar med
musik, dans och supé.
Man spelar en uvertyr
4 quatre mains, man
sjunger korer, och
froken Elna sjunger
till musikdirektér
Hallongrens ackom-
panjemang Griegs
»Min tankes tanke
ene du er vorden» —
det ir den situation
bilden visar. Novellen
av den unge Ernst
Lundquist beskrev ett
musiksillskap, som
sikerligen framstod
som typiskt for de

flesta av ldsarna.

publicerades antingen i utlandet (Tyskland) eller av Musikaliska konstféreningen
(gr. 1859). Denna tog hand om utgivningar som var angeligna men inte [6nsam-
ma. Perioden 1870-1900 utgavs pa s3 vis 18 kammarmusikverk, flera av icke etable-
rade tonsittare, men ocksd singer, kantater och partitur som Normans Symfoni nr
2 (1873) och Berwalds »Sérieuse» (1874) (se s. 194).

Det ir under denna tid man kan tala om en begynnande svensk musikhistorisk
forskning. Visserligen hade Musikaliska akademien bérjat med musikhistoriska
forelisningar p3 1850-talet, men d4 helt beroende av utlindska skrifter; de liro-
bocker som kom fore 1870 var osjilvstindiga kompilat, méjligen med undantag av
Abraham Mankells bitvis originella Musikens historia (1864). Enstaka entusiaster
gjorde stora undersokningar, som C. E. Sédling p4 folkmusikens och B. W. Hall-
berg pd hymnologins omride, men de ledde inte till nimnvirda resultat i tryck.
Kiinda blev diremot Richard Dybecks forskningar om svensk folkmusik bl.a. ge-
nom Runa, en skrift for Nordens fornvinner (1865—76), och Fredrik August Dahl-
grens om teatern genom hans én i dag oumbirliga Férteckning 6fver svenska ski-
despel uppforda pd Stockholms theatrar 1737-1863 (1866). Aven Leonard Héijer
gav svenska bidrag av virde i sitt Musik-Lexikon (1864—67) och sin kommenterade
upplaga av Geijer & Afzelius’ Svenska folkvisor (1880). Den méngsidigaste begv-
ningen pi omridet var Adolf Lindgren, som bérjade sin bana som musikskrift-
stillare 1876 med anstillningarna som kritiker i Aftonbladet och musikredaktér for
Nordisk Familjeboks férsta upplaga. Goda biografier skrevs av C. A. Forssman
om Heffner (1872) och senare av estetikprofessorn Carl Rupert Nyblom om A. F.
Lindblad (1881) (se s. 206 f.).
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1880-tal

Decenniet har kallats grividersdiktens tidsilder, dirfor att forfattarna
allt mer bide bokstavligt och bildligt 6vergick fran poesi till prosa och
skildrade det splittrade samhillets avigsidor. De blomstrande affirerna

medforde sociala omvilvningar som kullkastade gamla traditioner i alla
samhiillslager.

»Plutokratiens infiltration bland noblessens och patriciatets miljser féranledde
dessa att understryka sina nedirvda eller officiella kvalifikationer, sin bildnings
foretriden, sina familjenamns upphdjdhet, sina umgingesformers och bekant-
skapskretsars grinsdragande betydelse.» (Ahlstrém 1947, s. 240.)

Krassa nyttosynpunkter vigledde riksdagen, som ett tag drog in un-
derstodet till Operan. Det offentliga nojeslivet expanderade i betydligt
hégre grad dn konsertlivet.

Lésningen pa de sociala problemen kom knappast genom riksdagen,
som diskuterade forsvar, skola och tullar men inte s& mycket ideologi-
er, dven om liberala och konservativa stdindpunkter brots mot varan-
dra. Partivisendet var dnnu foga utvecklat. Det vixte langsamt fram
efter representationsreformen, allra forst kom Lantmannapartiet (1868),
som 1888 splittrades i Gamla och Nya lantmannapartiet. Ett genom-
brott for fackforeningarna kom efter Sundsvallsstrejken 1879, och tio ar
senare bildades det socialdemokratiska partiet. Tidigare hade lokalfor-
eningar uppstitt, och 1885 hade tidningen Socialdemokraten i sin for-
sta argang publicerat Henrik Menanders Arbetets soner, diktad till en
vilkind manskérssing av Nils Peter Maller, ursprungligen sate till
Atterboms »Upp genom luften». Arbetarrorelsen insig snabbt den uni-
sona singens betydelse for sammanhéllning och agitation, och frin
1888 trycktes smé singhiften. Manga av texterna skrevs till kinda me-
lodier enligt gammalt beprovat parodiforfarande.

Minga arbetare beundrade den fyrstimmiga manskérsingen sidan
den odlades av frimst studentsingen. Over huvud ir 1880-talet den
stora expansionstiden for de féreningsanknutna manskérerna utanfor
universitetsstiderna Uppsala och Lund. Tidigare hade man frimst
sjungit i kvartett, och ett belysande &vergingsfenomen ir Kvar-
tettsdngareforbundet i Stockholm, som frdn bérjan (1883) bestod av en
dubbelkvartett men snart blev en stor manskér bestiende av arbetare
och medelklass. Samma &r bildades Sillskapet for svenska kvartettsing-
ens befrimjande, som framfor allt ignade sig 4t att fi fram nya kompo-
sitioner genom tévlingar och publikationer.

Inom frikyrkorérelsen sjong man med forkirlek singerna gemen-
samt till varierande typer av ackompanjemang. Men repertoaren var
mycket storre dn inom arbetarrdrelsen och sdngbéckerna var minga,
sisom metodisternas Psalmer och lofsdnger (1870), baptisternas Psalmis-
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ten (1880) och Frilsningsarméns Strids-Sdnger. Alla himtade singer
ur Ira Sankeys Sdnger till Lammets lof (1875-86). Svenska Frilsningsar-
mén (gr. 1883) blev den mest ambitiésa frikyrkororelsen pd det musika-
liska omradet. For sina méten behévde man orkestrar, och redan efter
fem 4r fanns musikkérer frin Malmé till Sundsvall.

Liknande bléskérer uppstod omkring 1880-talet pd en mingd platser
bide inom foreningar, skolor och fristiende. Minga bruksorter skapa-
de ensembler, ofta med ekonomiskt stéd av brukspatronen. En sidan
ensemble kunde medverka vid danskvillar, fester, uppvakeningar etc.
och gav arbetare vilkomna méjligheter till spelning. Den gav dessutom
bruksféretaget prestige och orten nya traditioner och ny gemenskap.
P34 detta sitt tog man till vara erfarenheterna frén skarpskyttekdrernas
blismusik, som hir — liksom inom Frilsningsarmén och nykterhets-
rorelsen — fick sina efterfoljare (se s. 213 f.).

All denna musik kan riknas till den populirmusikaliska sektorn,
som séledes expanderade kraftigt. Men ocksd pd den konstmusikaliska
sidan gjordes mycket for att vinna ny publik och 6ka forstdelsen for den
seridsa musiken. Inte minst gjorde den linglivade Svensk musiktid-
ning (gr. 1881) en stor insats med utmirkta 6versikter och artiklar.

Frin 1881 anordnade Oscar Bystrém motettaftnar och konserter i
Jakobs kyrka i Stockholm, men ocks3 pd ménga andra héll, med kyrko-
musik frin Palestrina och framét. Frén slutet av 1880-talet grundade
allt fler kyrkor kérer, som framf6rde verk av de stora mistarna, nirmast
med J. A. Josephsons Domkyrkokér i Uppsala (gr. 1868) som forebild.
Bach-renissansen (i varje fall pd vokalmusiksidan) nidde slutligen Sve-
rige genom ett forsta framférande av Marteuspassionen (1890) med
Filharmoniska sillskapet i Stockholm under Andreas Hallén. (Hindel
var diremot kind sedan linge.) En stor betydelse fick ocksd Richard
Anderssons musikskola (gr. 1886) genom sin ledares starka personlig-
het och skolans snabba expansion och héga ambitioner. Bide Hallén
och Andersson hade fitt starka impulser till sina nydaningar i Tyskland
och speciellt Berlin, som vid denna tid hade utvecklats till en musik-
metropol.

Tor Aulin hade nigra ér i Berlin bakom sig nir han 4r 1887 bildade
Aulinkvartetten — 1894 intridde 4ven Richard Andersson-eleven Wil-
helm Stenhammar som pianist i ensemblen. I Stockholm gav de kon-
serter med renodlad klassisk eller modern kammarmusik, under lands-
ortsturnéerna var programmen négot littare. Tidigare hade kvartetter
framtrite mera sporadiskt, delvis pd grund av det obetydliga publik-
intresset, men under hela 1800-talet forekom kammarmusik i intresse-
rade hem och salonger och i ett par sillskap som bildades for indama-
let, det tidiga Mazerska i Stockholm, samt Eugéne Sundbergs i Gote-
borg (gr. 1884).
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Genom de senare decenniernas 6kade turnerande inom musiklivet
kunde man alltmer applddera svenska och utlindska »stjirnor». Denna
veritabla stjarnkult nddde ett slags héjdpunkt nir grevinnan Casa Mi-
randa, fédd som torparflickan Christina Nilsson, den 14 september
1885 sjong for 20 ooo dhorare frin Grand Hotels balkong i Géteborg
(omvixlande med kérsing av Par Bricole), och nio dagar senare for
dnnu fler frin balkongen pi Grand Hotel i Stockholm. Det senare till-
fillet resulterade i ett flertal dédsfall i tringseln.

Samtidigt noterade den tyske pianisten och dirigenten Hans von
Biilow: »svenskarnas alldeles ovanliga receptivitet fir kanske stillas i
samband med deras sterilitet i tonernas rike» (Svensk musiktidning
1882, 5. 83 f.). Kommentarer av detta slag forekom av och till under hela
seklet (se s. 199 f.). von Biilows iakttagelse understroks av den Nordis-
ka musikfesten i Képenhamn 1888, dir den svenska insatsen var mager.
Intressant 4r hirvid Johan Lindegrens karaktirisering av begreppet
»nationell tonkonst». I motsats till de flesta, som diirmed menade stu-
dentsing och folkvisor, avsdg Lindegren

»en genom de stora tonformerna, i klassisk eller klassisk-romantisk stil represente-
rad universell tonkonst, med eller utan nationell firgnyans, men uppspirad inom
vara egna landamiren.» (Musiktidningen Necken 1880:1, sign. »Orfeus.)

Vad Lindegren egentligen tinkte sig 4r oklart, men det som fanns i verkligheten
av denna nationella tonkonst vid denna tid var Ivar Hallstréms operor, Ludvig
Normans sena kammarmusik, Andreas Halléns symfoniska dikter och Emil Sjé-
grens solosdnger, pianolyrik och violinsonater. Framfor allt var det Sjogren som

blev ilskad och beundrad. Det 4r han som bist representerar svenskt konstmusi-
kaliskt 1880-tal.

Ill. Emil Sjogren,
etsning av Carl Lars-
son 1913 (National-
museum).
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Ill. Jédde i Goljaryd —
studenten utklidd till
spelman och bondko-
miker. Ingenjéren
Carl Petter Rosén,
medlem i Philochoros
och Smélands nations
landsmélsférening i
Uppsala, anstilldes
1893 pa Skansen for
att instruera folkdans-
laget. Han blev ométt-
ligt populir nir han
under artistnamnet
Jodde i Géljaryd be-
rittade historier »pd
mil», sjéng visor till
dragspel och ledde
singlekar. Han fick
ménga efterfoljare;
Nergdrds-Lasse, Jan i
Seltorp, Delsbostintan
och 3rskilliga andra
langt in pé 1900-talet.
(Foto H. Edlund,
Nordiska museet.)

1890-tal

Karaketeristiskt for tidevarvet var mangfalden och spinnvidden, iven i
musiklivet. A ena sidan fanns den mest uppsluppna varieté pa Stock-
holms Alhambra och Sveasalen, 4 andra sidan spelades djupt seriésa
Wagnerférestillningar pd Operan (Valkyrian, 1895), nirmare bestimt
pa Svenska teatern medan det nya operahuset byggdes. A ena sidan
kimpade Frilsningsarmén for nykrerhet och frilsning med singens och
musikens hjilp, 4 andra sidan flsdade dryckerna till underhillnings-
musiken pd kaféer, restauranger och varietéer, vars blomstring varade
fram till forbudet 1896 for spritservering i samband med scenframtri-
danden. Detta ledde till att man bérjade spela revy (se s. 125 & 154).
Samtidigt hade publiken fér konstmusik vixt, och hela musiklivet
var nu offentligt i storre utstrickning 4n tidigare. Decenniet var rikt pa
konserter av alla slag, med en konstnirligt jimnare och hégre nivé in
under tidigare decennier. Nu kom Beethovens definitiva etablering
som giganten pd tonsittarhimlen. Hans piano- och violinsonater iter-
kom stindigt pd programmen, Aulinkvartetten spelade ofta hans kvar-
tetter — sdsongen 1901-02 enbart Beethoven. Hans Missa solemnis upp-
fordes i Stockholm 1894 och 1899, och viren 1897 dgnades tre av Ope-
rans symfonikonserter uteslutande it denne mistare. Han hade blivit
musiklivets »virdemitare», som Peterson-Berger skrev i den goteborgs-
ka Musiktidningens forsta nummer 1898. Mot den bakgrunden ir det
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inte sd konstigt att 1890-talet ocksa blev genombrottstiden i Sverige for
Brahms, Berlioz och vér egen Franz Berwald.

En folkbildningsstrivan kom ocksd p3 konstmusikens omride. Det
intressantaste initiativet utgick frin likaren och kulturhistorikern An-
ton Nystrom, med Stockholms Arbetarinstitut (gr. 1880). Dir skulle
arbetarklassen bibringas bildning pé vetenskaplig grund och iven este-
tisk skolning, vilket kunde férverkligas nir institutet fick en egen bygg-
nad 1894. Genast gavs den forsta »folkkonserten» med bade klassiska
och nyare tonsittare, men valt bland deras mera littillgingliga stycken
eller satser och ibland i férenklade arrangemang. Man gav sedan om-
kring 30 folkkonserter per ir, till en bérjan anordnade av Nystrom sjilv
och sedan Tor Aulin (1901-09).

Ar 1895 bérjade liknande folkkonserter ges i Goteborg, ocksd dir
anordnade av stadens arbetarinstitut och med Karl Valentin som leda-
re. Halmstad och Givle féljde efter 1898 och Malmo 1900. Valentin
flyttade 1901 till Stockholm som Musikaliska akademiens sekreterare,
och han fortsatte dir att arrangera folkkonserter, nu i Stockholms Bor-
garskolas regi och med stark betoning av de svenska tonsittarna. Pub-
lik saknades inte och #ven en tredje serie kunde ges under flera ir,
nimligen »musikaftnar for arbetare» anordnade av Laura Netzel, en
skolad pianist och professionell tonsittare. Hennes folkkonserter gavs
dren 1894-1907, ofta med utmirkta singare och musiker.

En annan typ av kulturell »popularisering» skedde genom den outtrottlige Artur
Hazelius. Efter ménga 4rs samlande och férberedelser kunde han den 11 oktober
1891 6ppna Skansen, Nordiska museets friluftsanliggning. Hazelius gav musiken
stor plats. Flottans musikkar spelade bide vinter och sommar, folkmusik utfordes
av spelmin pd fiol och nyckelharpa, folkdanser och bréllopsceremonier visades,
visor sjongs och historier berittades. Dybeck hade pd sin tid gjort nigot liknande,
men d4 i arrangemang som passade den borgerliga publiken. Hazelius ville visa de
folkliga originalen, och ménga trodde nog att Jodde i Géljaryd (seill. s. 46) var en
ikra dring med bilgaspel eller att Delsbostintan kom direkt frin fiboden. I sjilva
verket var den ene ingenjér och landsmalsamlare och den andra journalist. Men
bida hade hiimtat sitt material frin den genuina miljon. Skansen var pi en ging en
forlustelsepark, ett hembygdsmuseum och en kulturhistorisk skola, som fick efter-
foljare i Kulturen i Lund och 4ven p4 andra hall i virlden (se s. 239 f.).
1890-talets fornyade intresse for svensk natur och svenskt folkliv visar sig bl.a. i
Richard Anderssons hiften med Svenska nationaldanser for piano fyrhindige — 44
folkmelodier i effektfulla arrangemang och med sma forspel och dverledningar (se.
firgplansch X). Hit fir dven riknas Peterson-Bergers Frasoblomster (1896-1914) for
piano, dir folkton férenas med folklivsskildring och naturlyrik (se bl.a. s. 421).

»Allminna konst- och industriutstillningen» i Stockholm 1897, offici-
ellt anordnad for att fira Oscar II:s 25-riga regering, ville visa hur lingt
skandinaverna hunnit i den moderna utvecklingen. Efterslipningen i
den europeiska framstegstivlan var nu till stor del inhimtad och man
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kunde visa civilisationens frukter. Kunde man komma s mycket ling-
re i modern teknisk civilisation? Nu fanns ju telefon, ett virldsom-
spinnande telegrafnit, maskiner av alla slag, en mangsidig press, stider
med fungerande renhdllning, skolor, seminarier, universitet och hog-
skolor osv. Man kunde bara hipna éver mingsidigheten som visades
av industriavdelningens 2 400 svenska utstillare, kompletterade av 750
norska, 400 danska och 300 ryska. Och konstavdelningen imponerade
med sina 229 svenska konstnirer och arkitekter och 341 utlindska.

Det fanns givetvis ocksd mekaniska instrument i detta maskinernas
tidevarv. Pianolan hade en rikhaltig repertoar pa sina pappersrullar,
speldosor fanns i alla storlekar, och i ett hérn visades Edisons fonograf,
som redan hade gjort inspelningar med svenska singare och skidespe-
lare. Denna kuriositet kunde kanske férbittras en smula, s att inspel-
ningarna blev tydligare och héllbarare. Och kanske kunde man rentav
tinka sig att 6verfora sing per telefon och spela in pi fonograf?

Musiken uppmirksammades genom bide Andra nordiska musik-
festen i juni med kammar- och orkestermusik, singer och kantater, och
Forsta allmidnna svenska singarfesten i september, manskorsingens
stora generalménstring. For dndamélet uppfordes en provisorisk mu-
sikhall med imponerande dimensioner, ritad av utstillningsarkitekten
Ferdinand Boberg, med kér- och orkesterpodium pi 600 kvadratme-
ter. Musikkommitténs fest gavs pd Hasselbacken, dir Gunnar Wen-
nerberg hinférande talade om »konsten», om Geijer, Lindblad och Jo-
sephson, »ungdomens skéna ideal» (Aftonbladet 9/6 1897).

Hir gavs uttryck for hela seklets favorisering av vokalmusiken med
hinvisning till forestillningarna om singformens »naturliga» och in-
hemskr folkligt »naiva» karaktir. Denne Wennerberg, en av seklets
mest inflytelserika kulturpersonligheter, horde till dem som in i det
sista — frdn en karakeeristisk idealistisk synpunkt — vidhsll vokalmusi-
kens »vilde» framfor instrumentalmusiken. Detta framgir tydligt i ett
brev till Grieg 1898. Grieg hade i en Mozartartikel (i The Century)
utpekat Bach, Beethoven och Wagner som de storsta tonsittarna i mu-
sikhistorien. Mot detta opponerar sig Wennerberg. Den uppstillda tri-
on utgick enligt honom frdn instrumentalmusiken, medan det var vo-
kalmusiken som var den »ritta representanten for den hogsta musiken»:

»Den minskliga stimman ir ¢j ett vanligtinstrument. Den har den egna formigan
att i sing anvinda ande d.v.s. i toner inliigga begreppet —allts3, ej som fagotter och
violin blost den ritta Kinslostimningen. Ocks3 hafva alla dessa utomordentligt
stora instrumentalister misshandlat menniskostimman — och ej strafflost [...] Lit
mig hora Bach pd orgeln, klaveret eller violen, Beethoven vid pianot, violgvartet-
ten eller i symfonien, Wagner i orkestern; men lit mig hora Hindel, Gluck och
Mozart i oratoriet och operan! Ténk — hvilka miktiga solos, ensembler, kérer och
recitativ de minnen forstte att skrifval Och 6fver allt — hvilken sann karakter-
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skildring, hvilken storslagen dramatik och slutligen hvilket kyskt anvindande af
smé medel for de djupaste och kiinsligaste effekter!» (G. Wennerberg, brev till E.
Grieg 10/9 1898; efter original i Griegmuseet, Bergen.)

Peterson-Berger skulle senare pa liknande sitt anse att Beethoven kom
till fullindning férst med kérfinalen i nionde symfonin, nir Beethoven
tog ordet i sin tjinst och dirmed kom nirmare minniskan. Instru-
mentalmusiken — i varje fall den nordiska — borde istillet for de tyska
klassikerna och Brahms ta sin férebild i solosingen, s som Emil Sj6-
gren hade gjort i sina violinsonater.

Hirmed besliktad ir ocksd Peterson-Bergers recension 1898 av Sten-
hammars f-mollkvartett. Dir framhélls att kvartettsatsens krav pd mo-
tivisk genomarbetning av det tematiska stoffet var oférenlig med den
nationella stilens krav pd en nirmast visartad melodik och satsbyggna-
dens enkelhet. Inte heller kunde man férena den klassicistiska tradi-
tionsbundenhet som i allminhet kinnetecknar dven de nya kvartetter-
na med kravet pé en nationell egenart. Strikkvartetten var med andra
ord inte 4gnad som en nationell musikform. Det var istillet violinsona-
ten, vilket enligt Peterson-Berger Sjogren visat med sina sonater. De var
»ett den hégt utvecklade svenska romansens befruktande av instrumentalformer,
som i sig sjilva sakna nationellt liv. De 4r knippen af klingande visor utan ord, men
ofta lingtande till ordet [...] Det ir nationellt: ett yttre som spontant framgatt ur
inre forutsittningar i ett visst lands eller en viss landsindas folklynne.» (Dagens
Nyheter 23/2 1898.)

Nordiskt folklynne och nordisk kultur var allts i grund och botten
oforenliga med klassiska musikformer. Asikten bottnade i en melodi-
estetik som Peterson-Berger sjilv omfattade och tyckte sig fi bekriftad
i den mera »singbara» 4n »instrumentala» tematiken i t.ex. Griegs och
Sjogrens verk (se s. 480).

Man kan kanske skonja ett slags avstindstagande frin det svenska
musiklivets dilettantiska dragning till singen, melodin, folkvisan nir
Stenhammar, sisom tidigare bl.a. Norman, nirmast undviker sivil
den svenska folktonen som nordiska tonfall dven i sina sméstycken.
And3 hade han sjilv nirmat sig just denna musikaliska sfir i borjan av
sin bana med operan Gildet pi Solhaug. Hir blommar den poetiska
skandinavismen, liksom hos Sjogren och den unge Peterson-Berger.
Bjornson, Ibsen, J. P. Jacobsen och Drachmann inspirerade mer in
svenska poeter. Samtidigt kunde de norska férfattarna och tonsittarna
lira sina svenska kolleger vad ett djupare nationellt engagemang var.

Om de svenska tonsittarna tidigare hade vint sig till utlindska dik-
tare — »det kom tidvis att sjungas mer pd danska, norska och dven tyska
in pa svenska» (Wallner 1, s. 72) — blev de svenska 9o-talsdiktarna —
Heidenstam, Levertin, Fréding, Karlfeldt, Tor Hedberg — tonsatta i en
omfattning som saknar senare motsvarighet i svensk musik.
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Il »Den stora pro-
testparaden» (teckning
av Edvard Forsstrém i
Puck 1901 nr 25).

Niir litteraturpriset
1901 inte gick till Tol-
stoj tridde den svens-
ka konsteliten fram,
en manifestation som
uppmirksammades i
Puck. Akademisekre-
teraren af Wirsén sit-
ter dir p4 en vagn
forspind med en yster
pegasus och betraktar
ett lingt demonstra-
tionstig med musik i
spetsen. Flera ansikten
ir ldtea att kiinna igen:
Peterson-Berger (med
tuba), Hallén (trum-
pet), Stenhammar
(oboe eller klarinett),
Aulin (violin) etc.

Det nya seklet

En intensiv demokratiseringsprocess i samhillet byggde p3 en forbitt-
rad utbildning av breda befolkningsgrupper och ledde till ett 6kar an-
svar fér kommunala och statliga angeligenheter — utévat genom en
utvidgad och till slut allmin réstritt. Den resulterade ocksi i en vixan-
de benigenhet att samlas i féreningar och organisationer med ett de-
mokratiskt valt styre, ansvarigt infér den bersrda gruppen. Samhiillets
okade differentiering i olika intressegrupper motsvaras dirfor av orga-
nisationer som tillvaratar dessa intressen, vare sig de ir av ideell eller
materiell art. Denna trend mot organisering i demokratisk anda beror
ocksd musikomridet.

En mingd tendenser som lig latenta inom musiklivet under 1800-
talets senare decennier fick sitt uttryck i det nya seklets organisationer
och institutioner. P4 det kyrkomusikaliska omridet bérjade man orga-
nisera sig och diskutera repertoar, psalmsing och kérverksamhet. Kyr-
kosdngens vinner (gr. 1889), en sammanslutning av pristmin, ignade
sig mest it de nya idéerna om rytmiska koraler. Diskussionerna ledde
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efterhand fram till en ny koralbok, stadfist 1921, som allts3 ersatte den
gamla haffnerska frin 4r 1820 (se s. 87 f.).

Kyrkomusikerna bildade 1901 den riksomfattande Sveriges allmiinna
organist- och kantorsforening. Aven denna organisation sysslade till en
borjan med koralboksfrigor, men kom si smaningom att bli mera fack-
foreningsmissig. Samtidigt bérjade ocks3 allt fler kyrkor inritta blan-
dade kérer, som kunde berika gudstjinsten med flerstimmiga verk av
de stora kyrkotonsittarna. Hir hade Abraham Mankell och J. A. Jo-
sephson varit féregingare redan under 1850—60-talen, men kyrkokérer
blev inte vanliga ens i de storre kyrkorna férrin omkring 1900. Och det
dréjde till 1925 innan kyrkokérerna bildade en egen riksforening, Sveri-
ges kyrkosangsférbund.

Utvecklingen pa kéromrédet dterspeglas ocks i organisationsbildandet. 1800-talet
hade dominerats av manskvartetten och manskérsingen. Efter singarfesten 1897
tillkom olika Linsforbund och till slut Svenska singarférbundet. Det konstitue-
rades i samband med Andra svenska singarfesten vid konstindustriutstillningen i
Stockholm 1909. Den férra sdngarfesten (1897) hade letts av Uppsalasingens stora
namn Ivar Hedenblad, men den andra anférdes av ingenjéren Gustaf Hultquist
frin Norrland, en hindelse som ledde till att studenterna fran Uppsala och Lund
uteblev.

Blandade kérer framtriidde betydligt senare. Visserligen forekom blandad kor-
sang under nistan hela 1800-talen i musiksillskapen, dir den filharmoniska reper-
toaren med orkester dominerade. Men blandade kérer hade ingen plats i de mans-
dominerade yrkesforeningarna. Mot slutet av 1800-talet och framfor allt i borjan
av 1900-talet mirks kvinnornas emancipation ocksd i tillkomsten av blandade a
cappella-kirer. Men det dréjer till 1925 innan de fick en riksorganisation i Sveriges
korforbund. Hir har frikyrkan varit mera progressiv. Baptistforsamlingarnas
minga blandade korer sammanslot sig 1913 till Svenska baptisternas sdngarfor-
bund, som blev den forsta svenska riksorganisationen for blandade kérer. I detta
sammanhang ir det forvanansvirt att yrkesmusikerna drojde dnda till 1907 med att
sammansluta sig till ett musikerforbund.

Tiden — och publiken — var nu mogen fér reguljira orkesterkonserter i
stillet for de sporadiska som gavs av Hovkapellet. En vidareutveckling
av symfonikonsertens programsittning skedde under inflytande av se-
kelskiftets berdmda dirigenter (Hans von Biilow, Weingartner, Rich-
ter, Nikisch 0.a.). Den 21 oktober 1902 gavs den forsta konserten av den
nybildade stockholmska Konsertféreningen med Tor Aulin som diri-
gent, och de verk han valt var av Beethoven, César Franck, Peter Cor-
nelius och Berwald — den store klassikern, en modern fransk och en
tysk tonsittare och den svenske klassikern. Konsertforeningen fick
dock ingen fast orkester forrin 1914 och ett eget konserthus forst 1926.

Istillet blev det Goteborg som erhéll landets forsta reguljira symfo-
niorkester 1905 (se s. 174). Redan under 1906 spelade den n3gra av den
svenska musikens nya och intressanta verk: Alfvéns andra symfoni, Pe-
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terson-Bergers forsta symfoni och Stenhammars forsta pianokonsert.
Fran 1907 till 1922 var Wilhelm Stenhammar huvuddirigenten och an-
svarig for programsittningen, under nigra ir (1909-12) med Tor Aulin
vid sin sida. Stenhammar inférde sirskilda skolungdomskonserter
1908, karakteristiskt fér hans stindiga strivan att uppfostra publiken
till en allt stérre forstielse for det bista och ddlaste i musiken. Vid de
tre dagarnas »musikfest» 1911 spelades enbart wienklassikerna, vid fes-
ten 1913 Wagner och Beethoven, och 1915 hade turen kommit till de
svenska tonsittarna, som alltid 18g Stenhammar varmt om hjirtat —
mdjligen med undantag for Peterson-Berger, som i stillet Aulin tog sig
an. Vid de fem festkonserterna 1915 spelades enbart musik av fyra
svenskar: Alfvén, Aulin, Sjégren och Stenhammar. Ett av verken var
ett uruppférande, nimligen Stenhammars g-mollsymfoni, kanske hans
mest betydande verk, tillignat »mina kira vinner Géteborgs symfoni-
orkesters medlemmar».

Ett tecken pd den musikaliska utvecklingen var Stenhammars tal vid
Nordiska musikfesten i Képenhamn 1919: »Vi idro p4 vig bort frin den
borgerliga romantiken och gi mot [...] idén om musiken sisom uttryck
for livet sjilvt, for dess egen puls och dess skilvande i ngest och glid-
je.» Hur annorlunda tedde sig inte detta mot Wennerbergs tal vid 1897
ars musikfest (se s. 48).

Under visst intryck av Géteborgsorkestern beviljade riksdagen ett
anslag, som anvindes till att starta orkesterféreningar i Helsingborg,
Norrképing och Givle (1912). Orkestermusik och kérsillskap hade gi-
vetvis funnits i dtskilliga stidder lngt tidigare, men de forde en skiftan-
de och osiker tillvaro och var beroende av entusiasters och donatorers
vilvilja. Med det nya seklet blev det ocks2 allt vanligare att kommuner-
na tridde in med understéd och i nigon mén ocks3 staten.

Aven de musikhistoriska intressena bérjade fi en organisatorisk
plattform. 1901 8ppnades ett musikhistoriskt museum i operahuset, till
stor del méjliggjort genom en donation av grosshandlare Carl Claudi-
us i Malmé. Samma 4r utkom Tobias Norlinds Svensk musikhistoria,
och Norlind fortsatte sedan som flitig forskare och skribent pa de mu-
sikhistoriska och folkloristiska omridena. Han verkade i Lund som
docent i litteratur- och musikhistoria (!) och flyttade 1919 till Stock-
holm som férestindare for Musikhistoriska museet och en av stiftarna
av Svenska samfundet fér musikforskning (se s. 208).

Musikbranschen niddes av den tekniska utvecklingen och kommer-
sialiseringen. Musikférlagen torde aldrig ha producerat s3 mycket no-
ter inom si mdnga genrer som under drtiondena kring sekelskiftet
1900. Efter 1920 &vertogs deras roll delvis av fonogramindustrin.
Grammofonrullar bérjade siljas ca 1900, snart ocksa de mera praktiska
plattorna och kring 1920 fanns en bred repertoar av musik att kopa.
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