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TRENNE MUSIKANTER

med oboer och violin,
milning av Pehr Hillestrim 1793.
(Foto Nordiska museet.)



4. INGRESS

| Inder 1700-talet levde drygt 90% av Sveriges befolkning p4 lands-

bygden. Av invinarna i de fi och sm4 stiderna horde en minori-
tet till et formégna borgerskap, som agde tilltride till riksdag och so-
cietet. Den musik, som behandlats i forsta delen av denna volym nidde
endast nigra fi procent av landets befolkning. I denna del — i centrum
av vir framstillning — séker vi den musik som hérde det stora flertalet
till och som spreds éver alla sociala grinser. Ett tema ir givetvis kyr-
kans musik, som nidde vidare in nigon annan och som fanns dir
seklerna igenom. Ett annat ir métet mellan stad och land; mellan sko-
lade stadsmusikanter, organister och sjilvlirda byspelmin. Och inte
minst det fruktbara métet mellan skilda musiktraditioner.

Konstmusiken tillhér en kultur med snabb andhéimtning — en mo-
demedveten kultur, déir nyheten har sitt behag och dir »le dernier cri»
styr urvalet. Forindring och nyskapande ir virden i sig. Musiken kom-
poneras av yrkesmusiker och fiists pd papper med visuella koder. Ton-
sdttaren skapar ett »verk» med klar borjan och tydligt slut — en fullbor-
dad, sluten helhet som kan spridas i just denna form och tolkas av
notkunniga exekutérer infor en lyssnande publik. P4 det konstmusika-
liska omridet var Sverige linge helt beroende av forstirkning utifrin —
av importerade yrkesmusiker, instrument och musikalier. Inom den
folkliga musikodlingen var vi diremot i huvudsak sjalvforsorjande
inom landet.

Den gehorstraderade musik som var forankrad i agrarsamhillet med
dess fasta arbetsformer och lingspunna traditioner hade en annan puls
och en annan existens. Dir var det viktigt att forvalta kunskapsarvet
vil och fora det vidare. Men det betyder alls inte att musiken var sta-
tisk. Den muntligt traderade musikens sjilva existens var i oupphérlig,
lingspunnen forvandling — varje singare, varje spelman satte sitt av-
tryck pa de idrvda visorna och litarna.

Samernas jojk dr liksom fibodkullornas lockrop knuten till ett gan-
ska vilavgrinsat geografiskt omride. Men dess historia nir utom rick-
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hall for oss. Det dr musik som spinner éver alla epokgrinser. Och var
hor vaggvisorna och balladerna hemma i en Gversike 6ver musiken i
virt land? I det medeltida feodalsamhillet, 1800-talets nationalroman-
tik eller kanske rentav 1970-talets folkmusikrevival? De gir som en un-
derstrém genom seklerna, de lagras i minnet och fors vidare frin gene-
ration till generation. Det allra mesta har forklingat med ljudvagorna —
bara sporadiska spar finns kvar i uppteckningar och andra killor.

Vi gor ett kort utsnitt ur denna process, di vi hir soker belysa vad
som hinde med den gehorstraderade musiken just under 1700-talet.
Men killorna till sjilva musiken ir fi. Forst vid seklets slut vickres
intresset for allmogens musik och det stora insamlingsarbetet tog sin
borjan. Med Johann Gottfried Herder och den gryende nationalro-
mantiken skapades begreppet »folkmusik» och gavs en stark ideologisk
laddning (se hirom i vol. I1I, s. 53 f.). I denna volym har vi undvikit det
begreppet. Vér utgingspunkt ir en annan.

Det var ytterst fi svenskar som pa 1700-talet kunde lisa eller skriva
noter. Bellman hade svirigheter dirmed, och Gustav III behirskade
troligen inte alls den konsten. Liskunnigheten i évrigt var diremot
anmirkningsvirt hog, sedd ur ett europeiskt perspektiv. Mdtena ér
dirfor manga och ytterst fruktbara mellan gehérstraderade melodier
och skrivna texter i den musikvirld vi hir behandlar. Det giller savil
folkliga koralvarianter som politiska propagandavisor. Det giller sjilva
den kommersiella spridningen av visor via skillingtryck. Och det giller
inte minst det sitt att foga nya texter till redan existerande melodier
som getts beteckningen paroditeknik.

Parodivisorna utgor en grundstomme i 1700-talets vokalmusik. I
dem gir musikens historia samman med litteraturens. De speglar ocksa
hela den rika melodiskatt, som tycks ha varit ndra nog var mans egen-
dom. Foreteelsen i sig bygger pi ett ppet forhallningssitt till musiken,
som till dels gitt forlorat med romantikens framhivande av det slutna,
individuella musikverket — musik som en enskild kompositors skapelse
och tillhérighet.

De musikaliska influenserna mellan olika musikvirldar, stilskike
och genrer var under hela seklet livliga och fruktbara. Och det var en
vandring i alla rikeningar. Spelménnen bytte fiddla och nyckelharpa
mot den moderna violinen. De snappade upp nya dansmelodier, orna-
ment och speltekniska finesser. Gamla vis- och dansmelodier vandrade
i andra riktningen upp pa operascenen och in i salongerna — musikmé-
ten som nidde sin fulla blomstring under 1800-talet.




5. KYRKOSANGEN

B yrkans sing var p3 1700-talet hela svenska folkets sang i en utstrick-

ning som vi har svirt att riktige forestilla oss i dag. Man kan
egentligen inte dra ndgon skiljelinje mellan folkets sing och kyrkans
sdng vid denna tid redan av det skiilet att alla maste tillhéra Svenska
kyrkan och dtminstone i princip hade gudstjinstplikt. Kyrkan hade
fortfarande ett starke inflytande éver folkliver. Mycket av det som
sjongs i kyrkan sjongs ocksa i andra sammanhang, Psalmboken hade
psalmer bide for gudstjinstlivets och privatlivets behov. Dir fanns
t.ex. maltids-, morgon- och aftonpsalmer som hade sin huvudsakliga
funktion i hemmiljn. Allt som ingick i psalmboken faller sjlvklart in
under kategorin kyrkans sing men psalmséngen tillhorde samtidigt ka-
tegorin folkets sdng.

Fran 1695 till 1819 var det den s.k. svedbergska psalmboken som var
officiellt gillande. Genom den hade psalmernas texter uniformerats.
Det var betydligt svirare att dstadkomma en motsvarande uniforme-
ring pd den musikaliska sidan. Dock kan det konstateras att man il
stor del anvinde samma melodityper 6verallt i riket, 1t vara i hagst
skiftande utformningar.

Den stérsta for hela riket gemensamma melodirepertoaren vid den-
na tid finner vi inom psalmsingens rimirken. En mitare pa psalm-
melodiernas forankring ger skillingtryckens melodihinvisningar som
undersskts av Margareta Jersild (1975; se dven s. 235 £). Skillingtrycks-
visorna var ju avsedda att sjungas och eftersom nottryck var dyrt och
dessutom inte kunde lisas av annat én ett litet fital minniskor s& skrevs
nya visor mycket ofta till redan vilkiinda melodier. Omkring 400 skil-
lingtryck frén tiden fére 1800 har melodihinvisning ill sammanlagt ett
hundratal psalmmelodier vilket motsvarar ca 40% av psalmbokens alla
melodier. Men hirtill bér fogas att dven andra psalmmelodier var all-
mint kinda fast de inte ansigs limpade att sjungas till profana vistex-
ter. A andra sidan kom vissa psalmmelodier dver huvud aldrig till an-
vindning utan férblev ett déte gods. Andra hade en begrinsad sprid-
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Ill.: »De sjunga sin
morgonpsalm — och
skomakaren smider pd
ladret.» Teckning av
Elias Martin.
(Nationalmuseum.)

ning. [ olika diskussionsinligg i psalmfrigan under r700-talets andra
hilft forekom delvis motstridiga uppgifter om vilka melodier allmogen
kunde sjunga. I en skrift av pristen Israel Geringius 1793 preciserades
antalet d3 brukliga melodier till 136, en siffra vars tillforlitlighet natur-
ligtvis dr svar att bedoma. Man kan 4nd4 antaga att en stor andel av de
melodier i psalmboken som alls anvindes, kanske ett hundratal, verkli-
gen var folkets egendom. En del psalmer hade ju for évrigt leve som
folkliga andliga visor innan de fick hemortsritt inom kyrkans sing ge-
nom att intagas i psalmboken.

Psalmmelodiernas spridning inom riket var geografiskt heltickande.
Dirvid kan dven rikets finsktalande omréden inbegripas. Cirka 200 av
melodierna i koralpsalmboken 1697 aterfinns nimligen ocksd i den
finsksprakiga melodipsalmboken 1702 (som dessutom upptar ett fem-
tiotal andra melodier). Spridningen var ocks4 socialt heltickande. Alla
skikt i det datida stindssamhillet hade hir en gemensam musikreper-
toar. Men bide melodiformer och utférandesitt varierade stark.
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PSALMSANGEN I 1700-TALETS GUDSTJANST

Om vivill forstd ndgot om psalmsangens roll i gudstjinsten maste
vi forscka leva oss in i en helt annan gudstjinstmiljs in
nutidens. Kyrkorna var ofta éverfulla, dtminstone pa landsbygden dir
ju den helt vervigande delen av befolkningen bodde, men den
kvantitativt imponerande kyrksamheten hade sina avigsidor. Folk
sokee sig inte frivilligt till kyrkan — enligt 1687 4rs stadga om eder och
sabbatsbrott var nirvaron obligatorisk och den kontrollerades noga. En
praktisk aspekt pd detta var att statsmakten via predikstolarna kunde
nd ut med officiella meddelanden och kunggrelser till nistan hela
folket. For gudstjinstbesokarna var det dessutom inte oviktigt att man
pa kyrkbacken triffade bekanta frin andra delar av socknen.

En musikaliskt betydelsefull faktor var placeringen av forsamlings-
borna i kyrkbinkarna. Hir tillimpades en strike konsindelning som
innebar att kvinnorna skulle sitta pi norra sidan av mittgingen och
minnen pa den sédra. Harmed skapades forutsittningar for den vixel-
sing mellan mans- och kvinnosidan som bl.a. den miiktige Skarabis-
kopen Jesper Svedberg ivrade for. P4 sina hall infordes sidan »till skif-
tes-sing som ett pedagogiskt medel att f& dven kvinnorna att sjunga.

Kategoriindelningen i kyrkbinkarna gick emellertid liingre och iter-
speglade i detalj den sociala rangordningen, vilket naturligt nog kunde
ge anledning till manga konflikter. Men det fanns stérande inslag av
manga slag som gjorde att gudstjinstfriden ofta var svir att uppritthdl-
la, trots att en siirskild uppsiktsman, kyrkstéten, skulle ansvara for ord-
ningen vartill bl.a. hérde att vicka dem som somnade. Predikningarna
var timslinga och de kunde vara svira att uppfatta om pristen inte
hade tillricklige stark rést, ndgot som man dock inte tog hinsyn till vid
de predikoférhér som kunde férekomma efter gudstjinsten. Det fanns
allesd starka inslag av tving och kontroll i kyrkseden och gudstjinsten
firades inte alltid med tillbsrlig andakt och stillhet.

Manga minniskor kinde dirfor ett behov av att komplettera kyr-
kans gudstjinster med andliga sammankomster som tydligare prigla-
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des av deltagarnas personliga kristna dvertygelse och hangivelse. Hiri
lag en grogrund for tidens vickelserdrelser, forst den pieristiska och
sedan den herrnhutiska. Inom bda skapades stora repertoarer av and-
liga sanger som inte var avsedda for de stora kyrkomenigheterna utan
for de vicktas grupper som samlades i privata, mer ombonade miljder.
Dir ridde helt andra yttre och inre forutsittningar for sjungandet. Tvd
av de mest kinda samlingarna av andliga sdnger var pietisternas Mose
och Lamsens visor (1/1717) och herrnhutarnas Sions Singer (1-2, 1743~
45). (Seill. s. 212.) Ingendera hade tryckta melodier utan hinvisade till
kinda sidana, mycket ofta till melodier ur psalmboken. Myndigheter-
na reagerade dock kraftigt mot dessa fromma rorelser, som betraktades
som ett hot mot ridande system. Det beryktade konventikelplakatet
1726, som gillde inda in pa 1800-talets andra hilft, forbjod religidsa
sammankomster (utanfér husandaktens ram) som inte leddes av en
kyrkans prist. Férbudet kunde dock inte hindra singernas spridning i
breda lager.

En kinnbar oligenhet var att kyrkorna inte var uppvirmda ens vid
den stringaste kyla. Detta var sjilvfallet inte befrimjande for singen.
En storande konsekvens blev inte sillan att folk trots upprepade forbud
forsokte virma sig genom att ihirdigt stampa med foteerna i golvet.
Forsamlingarna hade i regel inte heller rid med belysning under den
morka 4rstiden. D4 kunde det bara bli friga om utantillsing.

Den folkliga »multiheterofonin»

En svirbesvarad friga ir hur praxis pd 1700-talet forhsll sig till fore-
skriften i 1686 4rs kyrkolag att pristen skulle se till att forsamlingssing-
en utfordes »ordenteligt och samdriktigt, varken for hastige eller for
langsamt». Tvi yteerligheter avvisades alltsd i friga om tempot, men
mycket talar for att det var ganska langsamt redan pa 1600-talet for att
sedan bli dnnu lingsammare. Detta tycks f.6. ha varit ett internatio-
nellt fenomen. S& smaningom kom man att uppfatta det lingsamma
tempot som nigot for psalmsangen typiskt. Hirigenom skilde sig den-
na singart pa ett karakreristiske, religiost kvalificerande sitt frin virlds-
lig, rytmisk sing.

Det lingsamma tempot fick rimligen konsekvenser pd den rytmiska
sidan: nir tempot nitt en viss grad av lingsamhet blev de korta tonerna
i melodin sa forlingda att man inte kunde uppleva nigon olikhet i
tidsvirde mellan dem och de redan frin bérjan linga tonerna. Den
langsamma psalmsingen blev alltsi rytmiskt utjamnad.

Men dirmed 6ppnades dorren for en annan art av rytmisering, nim-
ligen ornamenteringen av de langa tonerna. Ritten och nistan plikten
till utsirande tilligg togs till vara i allt musicerande vid denna tid. En av
foljderna hirav torde ha varit att man tolkade férekommande melismer
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i de nya melodier som inférdes via koralpsalmboken 1697 just som
utsirningar och art man vid inldrandet av dem tog fasta p4 vissa toner
som melodiska kiirntoner, medan de 6vriga uppfattades som utbytbara
ornamenttoner. Den egna ornamenteringen vid sing av savil ildre
som nyare psalmmelodier har inte bara innehallit traditionella moment
som utfyllnad av spring i melodin etc. Vid lingsam psalmsang har ett
nytt moment tillkommit i det att man skte skapa liv i de manga langa
tonerna genom att melodiskt brodera ut dem (dokumenterat bl.a. hos
Carl August Stieler 18205 se s. 212 f).

Utsirningarna gjordes sikert inte p4 alldeles samma siitt av alla. Var
och en ansig sig nog ha frihet att p3 et stereotypt eller improvisativt
sdtt utforma sina ornament. Lusten och férm4gan att ornamentera har
givetvis varit olika hos olika minniskor och kanske gjorde man inte
heller sina ornament p4 samma sitt varje ging man sjong en viss melo-
di.

Det finns goda skil att anta att resultatet p manga hill blev ett
sdngsitt som ir kint ocksd fran andra kulturer och som skulle kunna
kallas »multiheterofont»: alla sjong i princip samma melodi men man
kinde inget behov av att sjunga identiske lika. I storre eller mindre
utstrickning gjorde man individuellt varierade ornament kring melo-
dins pa regelbundet avstind frin varandra intridande kirntoner. Varje
frasslut forlingdes och foljdes av en paus, varefter borjan pa nista fras
blev en forenande uppsamlingspunk.

Férsamlingssingens helhet blev dirigenom nigot helt annat iin ett
vdl samordnat mass-unisono. I stillet utmirktes denna tids forsam-
lingssing av en multiheterofoni med betydande individuell frihet inom
ramen for den kollektiva singen. Ingenting — &tminstone inte fore
1700-talets slut — tyder pa att man ansig detta singsitt strida mot kyr-
kolagens redan citerade foreskrift att forsamlingens sang skulle ske »or-
denteligt och samdriktigt». Bedémningen av samdriktigheten i sidan
sdng ir i hog grad beroende av om man fister uppmirksamheten pa de
gemensamma eller de sirskiljande elementen i singen.

Upphijd enkelhet — det nya idealet

Det tillhér det ideologiskt centrala i det svenska psalmsjungandets his-
toria under denna period att landets musikaliska elit fram mot 1700-
talets slut allemer kom att betrakta den folkliga multiheterofonin som
liturgiske-estetiskt forkastlig. Man tyckee sig leva i en kyrkosingens
forfallsperiod men sig en riddning i rytmiskt utjamnade psalmmelodi-
er utan ornament (och helst i fyrstimmig kérsats not mot not). En
sidan kyrkosing overensstimde helt med det tidstypiska kravet pa
upphéjd enkelhet, simplicitet, 4ven i gudstjinsten.
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Belysande for den estetiska argumenteringen ir nigra formuleringar
i en anonym handskrift med »Strédda frigor om grunderna i Musiken»
med éverskriften »Til Examen 1804». Friga 19—20 lyder:

»Hvarfore bér Choralen vara s inkel och okonstlad?

[Svar:] Det fordrar des Karakter af Andagt och virdighet, och #fven des inda-
mal, som ir at disponera den sinliga menniskan til Guds lof.

Hvarfére viljer Choralen blott storre Noter, och af lingre uthilning?

[Svar:] Det ir en nédvindighet; Ty en Férsamling, flere 1 ooo Personer, som
sjunga tilsammans skulle ej kunna foljas it, om Singen ginge genom smiirre noter
eller af kortare uthillning, sisom 8% 16% Delar O.s.v..» (»Til Examen 1804»; Jamt-
lands lins bibliotek; hdskr. L 11g.)

Signifikativt nog foljer omedelbart efter denna motivering for ryt-
misk utjimning och linga tidsvirden (= lingsamt tempo) en friga om
utsirningarna: »Far d4 i Choralen e¢j horas andra Toner, in dem Kom-
positoren utsatt?» Hirpa svaras »nej», vilket motiveras utifrin en over-
ordnad princip for allt utférande av musik: »si ménga Noter for 6gat,
s minga Toner for orat (Qvot Notae Tot Toni) ir en Regla for Execu-
tion af all Musik.»

Av fortsittningen framgar att uttrycket »att ha smak i sing» inte
lingre har innebérden att fritt ligga till eller ta bort toner i en kompo-
sition utan i stillet betyder »Expression», d.v.s. att ge de utsatta toner-
na »ett lifligt och kinsloful[l]t uttrycko.

Dessa fragor och svar visar tydligt att forfattaren argumenterar for
den nya instillningen till psalmsingen som redan fore sekelskiftet 1800
var allmint ridande i landets ledande musikkretsar. Den slutliga stri-
den mellan det ildre och det nyare idealet for psalmséngen i kyrkorna
kom dock inte forrin lingre in pd 1800-talet. Den striden har samband
med att minga forut okinda melodier hade inférts i Heeffners koralbok
1820, men den gillde minst lika mycket sittet artt sjunga psalmer 6ver
huvud taget: med eller utan ornament (se vol. IIL, s. 93 f.; ex. 3:14 med
dirtill horande text).

Prosten Oller om kyrkosingen i Jimshig

En rad utgingspunkter for vér fortsatta skildring kan himtas ur en
konkret och sakkunnig samtida redogorelse for kyrkosingen i en stor
landsbygdskyrka vid 1700-talets slut. Redogorelsen ir inte limnad av
nigon tillfillig besokare pd genomresa utan av kyrkoherden sjilv. Un-
der drygt tjugo &rs tid hade prosten Joran Johan Oller uppmiirksamt
studerat folkliga seder och bruk i helg och sicken innan han dr 1800
utgav sin beskrivning dver Jimshogs Socken i Blekinge. Oller var fodd
i Karlskrona och hade inlett sin pristbana i Stockholm. Han var hov-
predikant nir han 1777 tilltridde sitt stora pastorat i Jimshog. Oller
var mycket ndjd med forsamlingssingen dar:
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»Kyrko-Singen, ir hir ganska wacker, for at ¢ bitridas af orgelwerk; hilst Folket
i allminhet hafwa goda réster, och sjunga Psalmerne wil och ordentligen, hagt,
utan at skrika den ene 6fwer den andra; lingsamt, och ¢j i en Pilsklik [polsklik]
take, som man pA flere stillen, med forargelse fir héra, i synnerhet wissa Psalmer
afsjungas. Qwinno-résterne iro, i allminhet ridande, hwilka med Karla-résternes
di och di starkare insttande bas-toner, utgjéra en behagelig harmoni.» (Oller
1800, s. 325.)

Oller pekar p4 nigra faktorer som han bygger sitt positiva omdéme
om kyrkosingen pé, bl.a. att man sjong starke och lingsamt. Angéende
tonstyrkan tar han avstind frin den av andra omvittnade seden att
sjunga sd starkt som méjligt, vilket kunde urarta till rent kappskrikan-
de. Det 6nskvirda lingsamma tempot var ingen sjilvklarhet: pa flera
stillen forekom det att vissa psalmer sjéngs si anstétlige snabbr att de
fick karaktiren av polskor.

Kvinnorna tycks ha dominerat singen — i Jimshog behvde man
alltsd inte ta till det férut nimnda pedagogiska greppet att med hjilp av
»till skiftes»-sing f3 dem att sjunga med.

Synnerligen intressant dr Ollers sitt att tala om skillnaden mellan
kvinnornas och minnens singsitt. Det forefaller som om kvinnorna
sjungit mer melismatiskt n minnen vilka foljaktligen sjungit firre to-
ner, kanske mest bara melodins kirntoner. Dessa toner har minnen
satt in med kraft. Trots att inget hir sigs om de olikheter inom vardera
sanggruppen som sikert forekommit dessutom, kan ingen tvekan rida
om att Ollers ord skall forstds som en beskrivning av vad som ovan
betecknats multiheterofoni. Han tog avstand fran psalmsing som i oli-
ka avseenden kunde anses som oskén, men hade ingen invindning
mot multiheterofonin som han tviirrom betecknade som »en behagelig
harmoni». Han sympatiserade alltsi inte med de ovan nimnda samtida
krafter som efterstrivade en i egentlig mening unison psalmsing.

Ollers redogprelse fortsitter si: »Knapt nigon melodie finnes, pa de
brukbare Psalmerne i Psalmboken, den de ¢j kunna sjunga.» Att me-
lodikunskapen var stor innebar formodligen att den var storre in pa
andra hill, men den omfattade sjilvfallet inte psalmbokens alla melodi-
er. Med inskrinkningen till de »brukbara» psalmerna antyder Oller att
psalmboken ocksa innehéll ett aldrig anvint, déte psalmbestind. For-
samlingens psalmkunskap méste ha spelat en viktig roll for Oller sjilv
cftersom den gav honom jamforelsevis stora valméiligheter nir han
skulle bestimma gudstjinstens psalmer.

Den fram till 1811 gillande kyrkohandboken foreskrev pa vilka stillen i guds-
tjdnsten psalmsing skulle ske, men man skall inte tro att kyrkohandbokens fére-
skrifter i alla detaljer foljdes i praxis. Ett exempel pa detta ir sitter att inleda hog-
missan. Enligt kyrkohandboken bestod inledningen av att pristen liste syndabe-
kinnelsen med Olaus Petris inledningsord: »Kire vinner, broder och systrar i
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Christo Jesu. Efter vi nu samlade ire» etc. (en formulering som ju gett dterklang i
Fredmans epistlar, dir bide nr 6 och 9 bérjar med raden »Kiraste broder, systrar
och vinner ). Men under 1700-talet bérjade man pa olika héll att inféra bruket av
en ingangspsalm allra forst och detta bruk kodifierades i kyrkohandboken 1811 och
har sedan blivit bestiende. Det var bara ett litet antal psalmer som passade for
denna funktion. Ett begrinsat urval hade man ocks for psalmerna fore och efter
predikan liksom psalmer i anslutning till nattvarden. Som Gloriapsalm anvindes
nistan alltid »Alleneste Gudh» (nr 192) och som Credopsalm Luthers versifierade
parafras pd trosbekinnelsen, »Wij troo vppa en alsmichtigh Gudh» (nr 4). Pa
storre prov sattes forsamlingens melodikunskap i den for varje sondag vixlande
gradualpsalmen som sjongs mellan textlisningarna ur Bibeln och som i anslutning
till dessa skulle markera dagens speciella tema.

I fortsittningen av sin redogorelse kommenterar Oller sirskilt Luthers
trospsalm. Med sina tre langa strofer horde den till de allra mest sjung-
na psalmerna. (Att dess melodi trots detta inte utnyttjades for skilling-
tryck miste ha berott pa att den mer hade karaktir av liturgisk sdng dn
av kyrkovisa.) Oller fir anledning att nimna trospsalmen i samband
med att han ger nigra notiser om melodiska avvikelser i psalmer. An-
giende de minga psalmmelodier de kunde, tilligger Oller nimligen att
Jimshogsborna sjong

»somlige med owanliga sinkningar och forhéjningar, emot hwad noterne fore-
skrifwa och allmint i Stads-Kyrkorne, dir Orgelwerk accompagnera, ér brukeligt.
Tron, eller Psalmen under N:o 4, sjunga de i synnerhet ganska wil, med sidane
forhojningar pi wissa stillen, som 4ro utmirke intagande. Denna Psalmen, som
merindels hwar Séndag sjunges i alla Forsamlingar och gemenligen lika i Stider-
ne; utmirkes dock, pa flere stillen, af olika Semitoner och finaler, i de fliste Lands-
orter. I Wessmanland, t.e., iro brytningarne helt olika pd méinga stillen diruti,
emot dem, som hiir ske; och man fir dock tilstd, at de sjunga wil pa begge desse
stillen.» (Oller 1800, s. 325 f.)

Vad Oller hir i s uppskattande ordalag beskriver ir ju vad som
senare kommit art kallas folkliga koralvarianter (se iven s. 210). Men
hir giller det inte varianter som levt kvar hos enskilda personer, sedan
psalmséngen i kyrkan fitt en annan utformning. Oller talar i stillet om
hela gudstjinstforsamlingars sinsemellan skiljaktiga avvikelser fran
»hwad noterne foreskrifwa». Dessa avvikelser forefaller att ha varit av
konstant natur och har vil frimst gillt melodins kirntoner. Dirtill
kom ytterligare melodiska skiljaktigheter genom de multiheterofont
vixlande utsmyckningstonerna.

Det ligger nigot ganska mirkligt i att en prist vid denna tid visar ett
s& uttalat positivt intresse for sddana koralvarianter, sirskilt som denne
prist pi andra punkter med kraft drev igenom sina krav pd ordning i
gudstjinsten. Men uppenbarligen kinde han inte nigot behov av ord-
ning i betydelsen riksgiltig likformighet pd psalmsjungandets omrade

och som vi sett inte heller i betydelsen strikt unison sing.
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»Hwad noterne foreskrifwa» ansdg han sig givetvis kunna avlisa i
koralpsalmboken frin 1697, som hade kommit i nytryck s sent som &r
1774. Till dennas i sjilva verket ytterst obetydliga relevans for samtida
koralsing skall vi dterkomma.

Overraskande ar att den annars si observante Oller bevisligen miss-
tar sig, nir han menar att trospsalmen i allminhet sjongs pa ett enhet-
ligt sitt i stiderna. I bevarade 1700-talskillor — varav de allra flesta
hirrér frin stadskyrkor — patriffas nimligen starke divergerande melo-
diversioner till denna psalm (se ex. ovan). Vid bedémningen av tros-
psalmens, tvirtemot vad Oller menar, mycket splittrade meloditradi-
tion bor man tinka pé att det osedvanligt flitiga bruket av denna psalm
gjort den sirskilt utsatt for omsjungningsforindringar.

Klockarnas singsiitt

Koralvarianterna jimfors av Oller med de frin trake till trake skiftande
dialekterna och han framfor tanken att médrarnas roll i friga om dia-
lekterna kanske motsvaras av klockarnas for koralvarianterna:

»Dir desse Singens forestindare forst ej annat 4n skrila, dir sjunga Forsamling-
arne illa, som man pd manga stillen, til andaktens werkeliga stérande, fir fornim-
ma. D3 diremot en wacker och ordentlig Kyrko-Sing werkar ¢j litet, til andaktens
uphsjande.» (Oller 1800, s. 326.)

Ex. I-VII: Bérjan av
»Wij troo vppé en
alsmichtigh Gudh»
(1695 drs Psalmbok, nr
4) enligt

I: Koralpsalmboken
1697 samt II-VII, sex
koralhandskrifter i
MAB —

II: C. G. Roman (hs
3);

III: Miklin (hs 6);

IV: Zellbell d.4. (hs 1);
V: Wikmanson (hs 4);
VI (hs 5);

VII: Zellbell d.y. (hs
2)!

IV har utskriven
fyrstimmig sats i ta-
bulaturnotskrift, dvri-
ga melodi plus ge-
neralbas (II har
obesiffrad bas). De i
IV ymnigt férekom-
mande ornamentteck-
nen ir utelimnade
hir.



1312

OVER EPOKER OCH SOCIALA GRANSER

I Jimshog var singen enligt Oller »wacker och ordentligy, men pa
minga stillen hade man klockare som sjong sa daligr att forsamlings-
singen blev till skada for andakten. Ofta tycks férsamlingarna vid val
av klockare ha gett foretride 4t den kandidat som hade den starkaste
rosten. Firgrika notiser om en sddan klockare har Nicolovius (Nils
Lovén) limnat i sina barndomsminnen Folklifvet i Skytts hirad vid
bérjan af 1800-talet (1847). Om klockaren Dillberg berittar han:

»For honom skulle det varit en grym forddmjukelse om, di han sjong, nigon
skulle hafva 6fverrostat honom. Med stérsta mod grep han in i sdngen, och sedan
han, sirdeles i slutstrofen, hrts hogt 6fver hela den af all magt sjungande férsam-
lingen, drillade han med en honom egen, siirdeles fornéjd mine, en ling stund pa
sista tonen, for att visa att han ind4 hade toner till 6fverlopps.» (Lovén 1847, s. 156.)

P3 annat stille heter det att han

wid slutet af hvarje vers [= versrad, fras] kastade sig med alla sina krafter pa sista
tonen, for att i den nedligga glansen af sin klockareira. Sedan f6ll han &ter tillsam-
mans, som en uttomd blasbilg, men krydde sig s& smaningom ater under versens
ging, d4 han i stum afbidan af sluttonen lit férsamlingen 6dsla med sin singfor-
miga.» (Lovén 1847, s. 154 f.)

Dillbergs sitt att utsmycka varje frasslut belyser det vanliga sittet att
tydligt avgrinsa fraserna frén varandra. Detta slags drillande hade en
motsvarighet i organisternas s.k. mellanspel mellan fraserna.

Sedan den kyrka dir Dillberg med sin tordénsstimma tjinstgjorde i
mer in ett halvt drhundrade hade fitt orgel, kunde det uppsti strid
mellan honom och organisten om vilken melodi som skulle sjungas.
Men inte ens genom att dra ut alla register kunde organisten besegra
Dillberg, som med sin blotta rést tvingade forsamlingen att folja hans
melodival. Hans smitt avundsjuke kollega i grannsocknen sade dock
om honom: »han kan inte sjunga, han bara bélar.» (Lovén 1847, s. 157.)

Hur pass vanligt det var med klockare av denna typ 4r inte latr atc
siga. I Linkopings stift forsokte man, sisom framgdr av dess Ordning
for kyrko-betjente 1795, uppritthilla jimforelsevis avancerade kvali-
fikationskrav. Klockaren skulle inte bara ha en béjlig rést och kunna
sjunga rent utan ocksd kunna lisa noter och dirigenom sjilv lira sig
melodier till psalmer och missa. I stérre forsamlingar krivdes formaga
att sjunga Agnus Dei (»O! Guds Lamb») och »andra mindre singstyck-
en och Choraler t.ex. ur Pergoleses Passions Musik». Klockaren skulle
bérja varje psalm (han sjong i regel forsta frasen helt ensam). Vidare
gillde att singen skulle vara
»tydlig til Forsamlingens rittelse: hvarken lag [=svag] eller tvunget stark: Tempo
hvarken alt fr lingsamt eller hastigt. Missan besvaras i samma ton, som Prestens
frin Altaret och utan all konstlad gran[n]lit.» (Cit. efter Morin 1944, s. 147 f.)
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Den liturgiska singen — »eftermissning

| Till kyrkosingen hérde ju ocksd vissa liturgiska sangpartier. I koral-
psalmboken 1697 ingick flera serier av melodier till missordinariets
sdnger, men sannolikt har bara delar av en enda serie kommit till all-
minnare anvindning. Férsamlingen skulle dessutom sjunga svaren i
missdialogerna.

Pristen hade sina egna singpartier. Bl.a. brukade han »missa» kol-
lektbonen och epistel- och evangelielisningarna pi nigon sorts mer
eller mindre fritt utformad kantillationston. I en psalmboksupplaga
fran 1701 hade man tryckt noter till vad som uppgavs vara »Allmint
Bruk At Siunga Bonerna» etc. Men detta omréde av kyrkans sing lim-
nades i princip oreglerat. Dock bor nimnas att domkyrkokantorn Jo-
han Lindell i Abo och hans eftertridare Simon Telenius mot slutet av
1700-talet lit trycka ndgra misshiften, i vilka melodierna fick skrivas
in for hand efter tillhandahdllna ménsterexemplar. Och i Stockholm
tryckte Olof Ahlstrom Svenska Miissan med dirtil horande svar och
s@f@er (1799) som bl.a. innehéll hans egna uppteckningar av en fram-
stdende liturgs sitt att missa.

I Historiska anmirkningar om kyrkoceremonierna (1762) under-
strok domprosten Sven Baelter att pristen inte var skyldig att »missa»,
d.v.s. att sjunga boner och lisningar. Baelters rid var att man skulle ha
vanlig lisning ibland och sing ibland. Dirigenom skulle enkelt folk
inte komma att tillmita sjungandet ndgot sirskilt virde och prister
som inte missade sa bra skulle inte p.g.a. detta hindras i sin befordran
(Baelter 1762, s. 257).

Mirkligt nog kunde ocksd pristens »altarsing» 6vergi till forsam-
lingssing. Till de missbruk Oller lyckats avskaffa i Jimshog hérde att
folket brukade »missa och lisa, med full hals, hogt efter Pristen, s3 at
han nippeligen hordes» (Oller 1800, s. 324).

Men pa andra hall var det svdrare att avskaffa sidan s.k. eftermiiss-
ning. Den var sirskilt storande i missdialogerna, men Oller meddelar
med tillfredsstillelse att han numera ensam fick sjunga sitt »Tackom
och lofwom Herran» innan férsamlingen »med forenade roster» stien-
de sjong »Gudi ware tack och lof» (a.a., s. 326). Det tycks dock ha varit
vanligt i andra kyrkor att klockaren ensam sjéng forsamlingssvaren.

Vid storhelgerna kunde det hinda att kyrkorna bessktes av djiknar frin la-
tinskolorna, som genom att sjunga sirskilt vissa misspartier presenterade sig for
forsamlingen, innan de sedan gav sig ut pa »sockenvandring» for att be om pen-
ning- eller naturabidrag till sina studier (se s. 155). Sirskilt uppskattad var traditio-
nen att en djikne sjong episteltexten ur Jesajas bok om »Det folk som vandrar i
mérkret» i julottan. Den speciella uppskattningen av denna gudstjinst berodde i

ovrigt i hog grad pé att kyrkan d4 for en gangs skull var helt upplyst med levande
ljus — en dyrbar men ilskad sed.
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Orgelns kande roll i kyrkosingen

Oller var som framgdtt mycket ngjd med forsamlingssingen i Jims-
hégs kyrka men med det inskrinkande tilligget att vacker forsamlings-
sing egentligen forutsatte orgelackompanjemang (se ovan s. 129). Det-
ta synsitt var mycket utbrett, vilket torde ge den visentligaste forkla-
ringen till atr orgelbyggandet bérjade ta ny fart under 1700-talet (om
orgelbyggeriet, se s. 171 £.).

Den stora betydelse orgeln hade for kyrkomusiken i vidare mening
noterades av Abraham Hiilphers i hans vilkinda arbete frin 1773 (om
orgeln som konsertinstrument under 1700-talet, se Vogler s. 432 f.).
Men som orgelns centrala uppgift framstod 4ndd ackompanjemanget
av forsamlingssingen. Hiilphers anfor en »minnesskrift» rérande en or-
gel frin 1642 av vilken det framgdr att orgeln byggts for att befrimja
forsamlingssingen — »ut canerent homines utque metalla Deum»
(Hiilphers, s. 284). Och p4 annat stille dterger han nigra poetiska stro-
fer om orgelmusikens virde for gudstjinsten, varvid psalmackompan-
jemanget ges en sirskild betydelse: »Ty bér ock Orgors bruk i Swenska
Zion prisas, 53 linge Pipors klang fir styra Kyrkans sing.» (Hiilphers,
s. 301.)

Fér att kunna ge en sammanfattande bild av det divarande orgelbestindet
inom det svenska riket (inkl. Finland) hade Hiilphers médosamt samlat in upplys-
ningar om alla orgelverk och detta material redovisade han detaljerat (Hiilphers, s.
200-301). Enligt Hiilphers skall vid 1770-talets bérjan alla de 18 kyrkorna i Stock-
holm ha gt orgel. Dock hade Barnhuskyrkans orgel blivit obrukbar. Av de med-
delade uppgifterna kan vidare utldsas att bland rikets vriga 105 stider fanns det ett
trettiotal, d.v.s drygt en fjirdedel, som saknade orgel, diribland domkyrkostaden
Borgd. De flesta av dessa kyrkor hade aldrig haft orgel, men pé sina hill hade sidan
funnits tidigare men inte ersatts nir den blivit oanvindbar. Angdende stider med
mer 4n en kyrka kan nimnas att tvd av de tre kyrkorna i Karlskrona hade orgel men
bara en av tre i Abo resp. Norrképing, tvé av sex i Malmé och ingendera av tvi i
Askersund resp. Landskrona. Sammanlagt hade Hiilphers fitc uppgifter om 81
orglar i stadskyrkor. Av landsbygdskyrkorna var det 397 som igde orgel.

Det fanns séledes sammanlagt ca 500 orglar i riket (a.a., s. 300 f.). Men antalet
kyrkor och kapell var (enligt Hiilphers) drygt 2 500. Det innebir att bara var
femte kyrka hade orgel, vilket i sin tur betyder att den helt 6vervigande delen av
folket sjong psalmerna i kyrkan utan ackompanjemang.

Hiilphers erkinner dock att dven sidan sing kunde vara god. Han siiger p4 tal
om Leksands kyrkorgel, den enda som fanns i hela Ostdalarna, att dess 10 manu-
alstimmor inte var »nog fyllande wid singen». Men ind3 var »jimn sing under
Gudstjensten» ndgot inte bara for Leksand utan for hela Dalarna utmirkande,
»hwilket frimmande med forundran afthéra». Dalfolket kunde dirfor med ritea
anse orgelverk som »mindre nédige» (a.a., s. 285). Uppenbarligen var det en redan
vid mitten av 1700-talet spridd uppfattning att den oackompanjerade kyrkosingen
i Dalarna pi ett positivt sitt avvek frin det annars vanliga. Och en motsvarande
bedomning gjorde som vi sett Oller av singen i Jimshogs kyrka.

I35



136 OVER EPOKER OCH SOCIALA GRANSER

Ill.: Vinjerr till pro-
gramblad for musik i

ka i Stockholm 1763
(UUB).

Tryckaren Lars
Salvius har troligen
anvint sig av en tysk
forlaga till denna de-
korativa religiosa alle-
gori, med allehanda

instrument kring den

Helige Ande i mitten

och musikinglar pd
sidorna.

Aven hos Hiilphers finner man upplysningar om en kyrkorgel i Jims-
hég. Den var byggd av byggmiistare Sven Ahlgren som &r 1767 skinkt
den till Jimshogs kyrka. Men till givan var knutet ett villkor, nimligen
att donatorn s3 linge han levde sjilv skulle vara kyrkans organist med
en viss faststilld 16n (a.a., s. 294).

Detta avtal belyser ett grundliggande ekonomiskt problem nir det
gillde att skaffa orgel: dven om férsamlingen fick en orgel till skinks
eller pd annat sitt lyckades klara av engingsutgiften att anskaffa en
sidan s3 undgick man inte de lingsiktigt I6pande kostnaderna for att
avléna en organist. Ahlgren hade alltsd skiinke sin orgel till Jimshogs
kyrka men hade p3 samma ging skaffat sig en fast inkomst. Detta san-
nolikt ovanliga arrangemang blev dock inte langvarigt. Nir Oller kom
till socknen 1777 var bide orgel och organist borta:

»som dels Orgelwerket skall warit altfér swagt, mot Kyrkans, och Férsamlingens
storlek; dels Organisten och Férsamlingen, lika sé litet som Orgel-Piporne, skola
harmonierat, maste Organisten, efter 5 4rs Spel och Gril afflytta frin Férsamling-
en, och taga sit Orgelwerk med sig.» (Oller 1800, s. 279.)

Efter detta drojde det linge innan man i Jimshég fann anledning
och mojlighet att skaffa orgel! Det kan tilliggas att Oller pa ett stille
talar om instrumentalt utférande av psalmmelodier i Jimshogs kyrka,
men d4 inte pd orgel och inte vid den vanliga gudstjinsten. Vid stérre
bréllop var flera spelmin »med hautbojer [oboer] och Violer» anlitade.
De tigade med pd sina bestimda platser i brudféljet pa vigen till kyr-
kan men »Wid Kyrkodérren, uphérer Marsch-Musiquen, och Musi-
canterne samlas dir, for at tilhopa spela Melodien af nigon Psalm,
hwarunder Brudskaran gir in Kyrkan». Vid brudféljets uttig ur kyr-
kan bérjade spelminnen spela igen men di ingen psalm utan en vanlig
marsch (a.a., s. 223 f.).



5. KYRKOSANGEN 137

KORALBOKSFRAGAN UNDER 1700-TALET

s /.i dtergr nu till Ollers uppgift om att psalmmelodierna i Jimshég

inte alltid 6verensstimde med »hwad noterne foreskrifwa». Rimli-
gen har han syftat pa den nya upplaga av koralpsalmboken som bok-
tryckaren Carl Stolpe utgav &r 1774 — med noggrant bevarande av alla
de tryckfel i noterna som fanns 1697 men som dtminstone delvis rittats
i de tvd mellanliggande upplagorna 1701 och 1739.

Den sistnimnda utgivan gav anledning till att hela psalmboksfrs-
gan kom upp i pristestdndet vid 174041 ars riksdag. Det hade vixt
fram ett missnéje frin flera synpunkter mot gillande psalmbok, bl.a.
mot det alltfor stora antalet melodier, men frimst mot sprikliga och
innehillsliga brister. Frigan ansags dock kinslig eftersom det Litt kun-
de komma férslag om att man vid en revision av psalmboken skulle ta
in delar av den nya andliga singrepertoaren. Denna var férbunden
med dskddningar som manga av kyrkans min upplevde som ett allvar-
ligt hot mot rddande kyrkotradition.

Firslag till revision av koralpsalmboken

Ett nytt underlag for psalm- och koralboksdiskussionen i pristestdndet
kom pi vdren 1741 genom en skrivelse den 30 mars frin organisten i
Stockholms Storkyrka, Ferdinand Zellbell d.i. Diri yrkade Zellbell pa
att psalmmelodierna skulle anpassas till de melodiformer som allmint
brukades i kyrkorna. Dessutom mdste man ritta de stillen dir texten
p-g-a. av ett 6verskjutande antal stavelser inte stimde med melodin.
Rittelse beh6vdes ocksd av de rena tryckfelen som var legio.
Riksdagsdiskussionen ledde inte till nigot avgérande beslut, men
Zellbells inlaga fick ett intressant skriftligt bemétande den 14 januari
1742 av domkyrkoorganisten i Linkoping, Baltzar Knélcke. Det var
enligt Knolcke angelget att 4stadkomma uniformitet i psalmsingen
men det fanns knappast ndgon enhetlig singpraxis att dirvid utgs fran.
Och det var ingalunda sjilvklart att man skulle zndra melodierna en-
ligt forsamlingarnas sing eftersom den till storsta delen var »grundad
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p4 en gammal owana». Knélcke papekar att en enskild person med
stark rost kunde fi med sig hela forsamlingen i strid mot vad orgeln
spelade (jimfor ovan om klockaren Dillberg). Han ville fi »the minga
ofwerflodiga och onddiga Noter som finnas uti somlige Melodier» av-
ligsnade och han ville ocksa i bort alla okinda melodier — det bista
vore om man ndjde sig med mindre 4n 20 melodier till hela psalmbo-
ken! Knélcke var villig att utarbeta en ny koralbok fér kyrka och skola.

Koralboken var firdig efter nigra ar, vilket Knolcke nimner i en
inlaga frin den 14 december 1746. Fem &r senare fick han kungligt
privilegium for tryckningen av sin koralbok. Hans skrivelse om detta
till pristestindet blev upptakten till den psalmboksrevision som 1765~
67 resulterade i en provpsalmbok som inte innehéll nigra melodier,
diremot melodihinvisningar.

Under tiden hade Knélcke avlidit 1754. Johan Miklin som blev hans
eftertridare i Linkoping bearbetade Knélckes aldrig tryckta koralboks-
forslag. 1760 fick Miklin ett tiodrigt privilegium pé tryckningen av den
nya koralboken och 1762 tryckte han ett subskriptionserbjudande for
den. Utgivningen hindrades dock av det langvariga revisionsarbetet
som fick en tillfillig avslutning genom ett beslut i pristestindet 1770.

1773 protesterade Miklin hos Konungen mot boktryckaren Stolpes
uppgorelse med pristestindet om ett ofdrindrat nytryck av koral-
psalmboken 1697. Miklin hinvisade bade till sitt privilegium och till de
stora kostnader han haft for att fi fram ett provtryck frin Leipzig, varav
han bifogade nigra sidor. Miklin fick dock inget gehér — hans privile-
gium hade gitt ut redan 1770 utan att han begirt prolongation. Fér
Miklin fick avslaget inte minst ekonomiskt katastrofala foljder. Detta
var bakgrunden till 1774 4rs upplaga som séldes till alla kyrkor.

Nir denna utgiva kom ut hade en ny aktor pa koralsingens filt
tillkommit, nimligen Kungl. Musikaliska akademien. Denna ansdg sig
ha ett sjilvklart ansvar for en friga av sd stor nationell betydelse. Sam-
tidigt trodde Akademien att den kunde forstirka sin daliga ekonomi
genom en insats hir. 1788 gav Akademien Ahlstrom i uppdrag att utar-
beta ett forslag till reviderad koralbok. Liget forvirrades dock av det
sterupptagna psalmboksarbetet som 4r 1793 utmynnade i en ny, icke
antagen provpsalmbok. I Pehr Frigels plan for Akademiens fortsatta
arbete ingick en singskola for bl.a. koralsing. En ritt begrinsad avsitt-
ning tycks Vogler ha fitt for sin dr 1799 tryckta Choral-bok af 90 melo-
dier til 260 svenske psalmer.
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1697 drs koralpsalmbok och de lokala koraltraditionerna

Av 1774 drs upplaga av koralpsalmboken 1697 finns minga exemplar
dnnu kvar. De ir genomgiende i mycket gott skick och verkar i sjilva
verket vara helt oanvinda. Orsaken till detta var sikert friimst den ovan
antydda att psalmerna sjongs pa ett sidant sitt att man inte hade n3-
gon nytta av musiken i den nygamla koralpsalmboken. Oller borde
inte ha ansett den som ndgon rikslikare!

Man maste komma ihdg att manga psalmer tillhorde singtraditio-
nen i forsamlingarna redan fére 1697. Om man i koralpsalmboken valt
en annan melodi eller en annan melodiform in den i en viss kyrka
brukade var det mycket svart att genomfora en indring, i synnerhet om
kyrkan saknade orgel, och det gjorde ju de flesta. Aven om forvinans-
virt minga av de nya melodierna i koralpsalmboken tycks ha tagits
upp i forsamlingarna runtom i riket, s var det brukligt att mindre
kinda melodier ersattes av redan kinda med samma metriska struktur.
Avvikelser frin koralpsalmboken uppstod ocksi genom omsjungning-
ar av melodierna, vilket ibland ledde till mycket genomgripande fér-
dndringar, inte bara av vissa kirntoner. Det forekom utbyten av hela
fraser genom inldn frin andra melodier.

Inte heller organisterna hade nigon egentlig anvindning av de tre-
kvarts sekel gamla koralsittningarna i nyutgivan frin 1774. Det vanli-
ga var att de skaffade sig en handskriven koralbok genom att skriva av
eller lata skriva av ndgon av de kinda forlagorna. Det finns avskrifter

Ill.: Titelblader till
Johan Everhardts
koralbok, Skara 1744,
det enda som utgavs i

tryck. (Musikmuseet.)
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bl.a. av Zellbell d.i.:s och Miklins handskrivna koralbécker. Just dessa
skulle kunna betecknas som koralboksforslag, men de 6vriga tillkom
for vederbbrandes eget praktiska bruk. Ett exempel dr Hirngsandsor-
ganisten Olof L. Westmanns koralbok frin 1731, mirklig inte minst
genom de prov den ger pd mellanspel mellan fraserna i vissa koraler.
Bide Visterdsorganisten Christian Gustaf Roman och Skarakollegan
Johan Everhardt (d.d.) skrev koralbocker pa 1740-talet (se ill. s. 139).
Frin 1700-talets sista tredjedel hirrér bl.a. koralbcker av organisten i
Riddarholmskyrkan Eric Palmstedt, av hovorganisten Hinrich Philip
Johnsen och av Storkyrkoorganisterna Ferdinand Zellbell d.y. och Jo-
han Wikmanson. I den sistnimnda finns ocksd ett antal koralsatser for
blasare. Sidana satser ingdr ocksi i Wenstersamlingen (LUB; sign.
0O:4). Blasarkoraler kunde anvindas bade vid tornblasning och mili-
tirgudstjinster.

Musikexemplet (s. 131) ger en liten antydan om de betydande skill-
nader som finns i friga om melodiformer mellan alla dessa koralbocker.
I 6vrigt ir det dnnu for tidige att urtala sig mer i detalj om 1700-talets
koralbécker. Genom arbetet vid Svensk koralregistrant i Lund skapas
dock steg for steg ett underlag for kommande forskning ocksa kring
denna epok. En oversiktlig studie presenterade Gésta Morin redan pd
1930-talet i sin endast till vissa delar publicerade licentiatavhandling i
Uppsala. Morin framhiller Palmstedts koralbok frin 1770 som den dit-
tills tydligaste foretridaren for rytmisk utjimning. Det kan i det sam-
manhanget pipekas att den méltidskoral som Kraus komponerade for
Fiskarstugan, hans och Bellmans present till fru Palmstedt, ir helt ut-
jimnad.

En finsk melodipsalmbok trycktes som nimnts ér 1701. I den fattiga
finska delen av riket fanns mycket fi orglar, men 4nda har minst ett
tiotal handskrivna koralbocker fran 1700-talets Finland bevarats (Reijo
Pajamo 1988). En ovanligt rik bild kan ges av kyrkosingen i Abo under
srhundradets slut. Bevarad ir, forutom Johan Lindells férut nimnda
misshiften, Abo domkyrkas koralbok i tabulaturskrift (noterna ut-
skrivna med bokstiver). Diremot har den ovanliga samling psalmme-
lodier som Lindell salde till Abo katedralskola gtt forlorad. Den var
utford i sa stort format att hela skolan kunde sjunga ur den samtidigt.
Psalmsang var annars ett visserligen i princip ett viktigt, men i verklig-
heten ofta pinsamt forsummat dmne i skolan.

Det finns nigra koralbocker skrivna i orgeltabulatur och nigra med
helt utskriven sats i vanlig notskrift. Men de flesta har sdsom koral-
psalmboken bara melodi och besiffrad bas. Sittet att spela generalbasen
(se s. 69 ) kunde variera, vilket framgir av G. L. Bjérckmans hand-
skrivna »General-Bass Bok», daterad Stockholm den 8 juni 1775 (Mu-
sikmuseet). Man kunde spela ackord med bada hinderna, basen med
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vinster hand och melodin jimte ackord med hoger eller tvirtom melo-
din ensam i hoger hand och bas jimte ackord i vinster. Bjérckman
beskriver iven vad som numera kallas triospel di melodin ligger i hoger
hand, basen i pedalen och évriga ackordtoner i vinster hand.

En koralbok av speciell karakeir dr den som Géteborgskantorn An-
ders Bonge ca 1780 sammanstillde fér domkyrkans rikning. Den &r
skriven for fyra vokalstimmor. Melodierna, »eller si kallade discant-
stimmorna med sina decorationer», ir otroligt rikt utsirade, nigot som
giller bide psalmerna och missans singer.

Kérkoraler av helt annat slag ingick i den passionsmusik som alltse-
dan Romans tid var en érlig tradition i Stockholm, under periodens
senare del nistan alltid bestdende av Pergolesis Stabat mater i mer eller
mindre bearbetat skick. Mellan satserna brukade man ligga in fyrstim-
miga koraler, som kéren sjong med instrumentstéd men utan hérar-
nas medverkan. Bide Zellbell d.y. och Johnsen har skrivit sddana ko-
ralsatser (se s. 86). De méste ha gjort starke intryck och bidrog pa sitt
sitt till etableringen av det nya psalmsingsidealet som vi tidigare dis-
kuterat.

Fyrstimmiga satser tinkta for kérutforande blev ett ideal for Johann
Christian Friedrich Haffner i hans koralarbete. Detta kom till uttryck
redan i hans 1807-08 utgivna, av Musikaliska akademien hogeligen
gillade, koralbok till 1695 &rs psalmbok. Hir foljdes redan det program
som Heffner sedan tillimpade i sin for nista period bestimmande ko-
ralbok till den nya wallinska psalmboken. Dir var den rytmiska utjim-
ningen strikt genomférd.

Skillnaden mellan koralpsalmboken 1697 och Haffners koralbok
frin 1820-21 dr idgonfallande. Men man skall inte forestilla sig att
Heftners koralbok innebar ett ingrepp i en tradition i vilken den gamla
koralpsalmboken helt hade genomsyrat folkets kyrkosing. Traditionen
hade foga likhet med koralpsalmboken. Bland annat var den sedan
linge priglad av rytmisk utjimning.

Det dramatiska traditionsbrottet 13g huvudsakligen pa ett annat
plan. Elitens estetiska ideal, formulerade t.ex. i de ovan citerade frigor-
na »Til Examen 1804» och i Stielers sanglira 1820, ledde till en ling-
varig kamp f6r en icke-ornamenterad psalmsing med den virdade kor-
singen som forebild. Till slut besegrades si den ur andra gudstjinst-
sngliga ideal framvuxna, hos folket djupt rotade och hela forsamlingen
pa ett individuellt site aktiverande, multiheterofona psalmsingstradi-
tion som prosten Oller gett oss si virdefull information om.
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