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15. MELLAN KONSERT OCH SALONG

DEN »OFFENTLIGA» KONSERTENS
FORUTSATTNINGAR

E1 offentlig konsert i egentlig, modern mening kan man forst tala
om nir ett socialt slutet musicerande éppnas och forvandlar pub-
liken till en anonym massa (hirtill Pinthus 1932). Under ett lingre
overgingsskede under 1700-talet var »konsertens» publik begrinsad till
inbjudna gister, viinner, anhériga, bekanta. Normgivande hir var mu-
siken vid hovet, dir furstens egen énskan i »nider» delgavs de inbjud-
na. En offentlig konsert var en néjesform som skulle I6sa frin denna
auktoritet. Och detta kunde inte pa allvar ske forrin borgarna tridde
fram som ekonomiskt ledande samhillsskikt. Med det successivt for-
dndrade offentliga umginger fick vi ett offentligt konsertliv dir musi-
ken bérjade spelas for en betalande publik som métte upp for musikens
egen skull.

Vi har tidigare sett hur konsertlivet markant utvecklade sig under
1700-talets lopp efter Romans berémda konserter 1731 (se s. 42 f. & 74
f.). Samtidigt genomgick den offentliga konserten socialhistoriskt en
process fran aristokratisk till borgerlig hegemoni. Riddarhuset — med
den mest nyttjade lokalen for konserter i Stockholm inda fram ill
1800-talets borjan — var aldrig nigon »offentlig» lokal, sven om det
kunde réra sig om en betalande publik. De mest offentliga lokalerna
dnnu ett stycke in pa 1800-talet var kyrkor, ridhus, parker och serve-
ringar, dven om dessa ocksd hade sina sociala utménstringar.

Musikestetiken och instrumentalmusiken

Tidningspressen — det borgerliga samhillets karakeeristiska forum for
vittra strider — medverkade under 1700-talets slut till att konserten blev
en huvudsakligen profan och borgerlig foreteelse. Frin 1770-talet kan
man studera musikrecensioner och behandling av musikestetiska fri-
gor pd detta sitt i pressen — kanske tidigast i Allminna tidningar 1770
och Dagligt allehanda 1772, men 4ven Stockholms Posten blev tidigt
ett ledande organ (se s. 87 f.). Av de musikestetiska utliggningarna kan
man utlisa att musiken inte lingre skulle tjina religionen och kunga-
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makten eller spegla kosmos; den skulle istillet réra den jordbundna
minniskans kinslor. Naturtanken tillhérde denna estetik pa samma
sitt som inom maleriet. Det »naturliga» ansdgs endast uppnitt genom
en efterbildning av naturen (i anslutning till den aristoteliska mimesis-
liran). I forlingningen betraktades musiken som sjilens sprik. Musik-
estetiken fram till romantiken blev hirmed i princip profan.

For forsta gingen stilldes nu den rena instrumentalmusiken i blick-
punkten for estetiska diskussioner utan att betraktas som underordnad
den vokala. Den estetiska omorienteringen férde ocksi med sig en ny
musik, med en ny arkitektonisk form. Denna Sturm och Drang oppo-
nerade sig mot fornuftsdyrkan och klassicismens regelpoetik och hav-
dade istillet originaliteten, geniets frihet och kinslans ritt.

Med detta forknippades dtminstone delvis begreppen »Kenner» och
»Liebhaber». Musik for »kinnare» kunde vara den nyare wienklassiska,
men ocksi den ildre kontrapunktiska musiken och t.o.m. den frin
1780-talet av kinnare alltmer studerade folkliga musiken. »Musikils-
karens» musik diremot var sidan som inte krivde nirmare fackkun-
skap. De bildade musikilskarna anslét sig i tidningspressen dnnu un-
der 1780-talet till upplysningsteoretikernas skrifter. Enkelhet och spar-
samhet med de musikaliska medlen 3terfinns som ideal t.ex. hos dikta-
ren Johan Henrik Kellgren. Ett exempel 4r artikeln »Nagot om Com-
positeurer och Virtuoser» (Stockholms Posten 1780), dir han pitalar
den ridande enformigheten och likheten mellan olika musikverk (hir-
till Lamm 1913, 5. 118; samt Lamm 1918—20). Genom bekantskapen
med Kraus blev Kellgren en ivrig Gluckbeundrare och skrev i Stock-
holms Posten 1779 »Om Gliick och Operan» (jfr dock Leux-Henschen
1956, som lanserar Kraus som artikelns egentlige forfattare).

Liksom flertalet samtida europeiska »estetiker» hade Kellgren dock
inte nigon storre forstielse for ren instrumentalmusik; endast den med
diktkonst forbundna musiken gav honom vad han sékte. Vid en pa-
rentation i sillskapet Utile Dulci 1785 hdvdar han att musik och poesi
smyckar och foridlar varandra — utan stéd av musik blir diktarens
sprak mindre rérande och utan hjilp frin diktkonsten blir musikut-
trycket svagare (se Lamm 1920, s. 205). Allt detta ir dkta upplysnings-
estetik. Kellgren fick emellertid ett genmiile i Stockholms Posten 1780
(nr 92 & 94), dir signaturen »vilmenande Studiosus, Upsala den 30
Martii 1780» tillbakavisade alla dem som inte férstod instrumental-
musik (som den anonyme insindaren har Kraus aterigen utpekats; se
Leux-Henschen 1958, s. 118).

Av inhemska tonsittare 13g Musikaliska akademiens sekreterare
Pehr Frigel nira Kellgrens estetik. Aven han vinde sig mot »tonernas
mingfald» och singarnas »fordirvliga» ornamenteringar i »italiensk
stil». Frigel horde ocks till dem som héjde résten mot den utbredda
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forestillningen om musiken som blott forstroelse. Exempelvis hyllade
han i Musikaliska akademien 6verintendenten och ledamoten Carl
| Fredric Fredenheim, som »var fortrogen med inte endast musiken som
forstroelse utan ocksd som vetenskap och konst; och dess forening med
| Religion, Patriotism och Dramatik» (MAB; KMA:s protokoll 17/2
| 1798). Liknande dsikter, som bl.a. tergick pd Mattheson och Sulzer,
finner vi hos bl.a. Johan Miklin.

Men vanligen florerade mindre djupsinniga tankar om musiken, dir
musikens »bick» sades forstrd och réra minniskan. En typisk Liebha-
ber-staindpunkt var att musik skulle vara enkel och g direkc till hjirtat;
vad som inte foll musikilskaren pa lippen var intet virt. »Kinslornas
vigor» var musikilskarens motto och en utpriglat borgerlig musik-
dlskarattityd, sirskilt vil uttrycke i samtidens brev. Bilden av musik-
publiken som en bade sensations- och societetslysten samling ir sikert
ganska triffande (se bl.a. skrivelse av Claes Fredrik Horn 21/3 1786 i
KMA:s protokoll; hirtill Walin 1941, s. 62).

Musikaliska akademiens musikundervisning och konserter

Tidigt under 1700-talet fanns tendenser till en hogre svensk musik-
skola. Men planerna kunde forverkligas forst med Musikaliska akade-
mien, som redan i sina statuter 1771 inskrev foresatsen att starta ett
»undervisningsverk» (se s. 289 f.). Under de forsta ren led detta emel-
lertid av stora penningproblem, och Frigel insig att Akademien var
tvungen att inrikta sig pd det nédvindigaste: sing och harmoni- och
kompositionslira, medan undervisning i violin, viola, cello och klaver
ansgs vara tillfredsstilld i samhillet i 6vrigt. Undervisningen i denna
form kom igdng 1797, men redan 1800 avled teoriliraren Wikmanson
och fram till 1814 bestod undervisningen mest av en singklass.

Teoriundervisningen hade blivit ett sirskilt skotebarn for Akade-
mien. Bide Wikmanson och Frigel hade lirt teori av Kraus. Négot
senare bedrev abbé Vogler teori- och kompositionsundervisning i hu-
vudstaden, bide i en egen musikskola (1786-87) och vid offentliga f6-
reldsningar. I en annons i Dagligt allehanda 1/4 1795 utlovades »ana-
lyser» av Kraus Sorgemusik sver Gustav III, Voglers Sorgemusik sver
Ludvig XVI och Grauns Jesu did, vilka alla nyligen blivit framforda for
Hovkapellets »Anke- och Pupillkassa». Bland Voglers elever miirks Jo-
han Fredrik Berwald och greve Anders Fredric Skjoldebrand. Frigel
blev bl.a. Erik Gustaf Geijers teorilirare. Johann Christian Friedrich
Haffner hyste ett sirskilt teoriintresse med inriktning pa »gamla» mis-
tare (se nirmare nedan).

En viktig uppgift for Akademien var enligt stadgarna att ta fram och
trycka lirobocker (vilket dock blev verklighet forst med Johan Erik
Nordbloms séngskola 1836 och Erik Drakes harmonilira 1839; se vol.
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Ill.: Grevinnan Mar-
garetha Hedvig Cron-
stedt af Fullers, sing-
erska och konst-
nirinna (dotter till
Patrick Alstromer),
portritterad under s-
talet av Elias Martin
sittande vid sitt klavi-
kord (foto National-
museum).

Redan under r700-
talet invaldes kvinnor
som ledaméter av Mu-
sikaliska akademien.
Den forsta var singer-
skan Elisabeth Olin
(1782). Sex &r senare
invaldes Caroline
Miiller, Lovisa Sofia
Augusti, Francisca
Stading — alla framst3-
ende singerskorna pd
Operan. 1795 invaldes
ytterligare sdngerskor;
forutom den hir av-
bildade grevinnan af
Fullers dven Christina
Fredenheim (sopran
som medverkade vid
det svenska uruppfo-
randet av Skapelsen
1801), samt kram-
handlarhustrun Anna
Brita Wendelius. Ar
1800 f6ljde Marianne
Ehrenstrém, mest
bekant for sin skild-
ring av den svenska
litteraturen och kon-
sten (tr. 1826). Foljan-
de dr, 1801, kallades
systrarna Sophia och
Emilie Brandel, sing-
erskor, samt gross-
handlarfrun Marie
Antoinette Petersén.
Sedan dréjde det dill
1817 tills nya kvinnor
invaldes, symptoma-
tiskt nog singerskor
som foljdes av en rad
andra under 1800-
talets lopp (se vol. III).

111, s. 178 & 205). Istillet var det en del fristdende lirobocker som an-
vindes i landet, framfér allt Voglers Inledning till harmoniens kinne-
dom, men iven Johan Miklins Fér begynnare i tonkonsten. Fér djupa-
re studier var dock den svenske musikstudenten hinvisad till utlindsk
licteratur.

Den i Sverige tryckta litteraturen om musik var mycket sparsam.
1773 utgav Abraham Hiilphers pé eget forlag Historisk afhandling om
musik och instrumenter, som var den forsta dversikten éver vart orgel-
bestind, dirtill den forsta framstillningen av musikens historia i Sve-
rige (se bl.a. s. 134 f.). Férutom denna utgavs endast ett lexikon och
nigra kortfattade musikteoretiska bécker. Bide Carl Envallssons
Svenskt musikaliskt lexikon (1802) och Miklins redan nimnda For be-
gynnare i tonkonsten (1802) hinvisade till de viktigare samtida skrifter-
na pa kontinenten. Envallssons artiklar »Musik», »Allegro», »Melodi»
och »Expression» ir alla dversittningar frin Rousseaus Dictionnaire de
musique. Voglers teoretiska arbeten frin Stockholmstiden saknar i
stort sett helt estetiska synpunkter (bl.a. Inledning till harmoniens
kinnedom (1794), organistskola (1798) och klaverskola (1798; om den-
na se vidare s. 446 f.).

Nir Utile Dulce, Stockholms musikilskares tidigare fasta punkt (se
s. 110), uppléstes under 1790-talet tog Musikaliska akademien alltmer
ledningen i Stockholms musikilskarvirld.

Par Bricole, som grundades under 1770-talet, var en annan viktig musikilskar-
organisation. Den hade bide »Ordens-Cantor», »Directeur af den Bacchanaliska
Musiquen» och »Ordens-ConzertMistare», med befattningshavare himtade frin
musiklivets toppskikt, sdsom Uttini och Haffner.

Musikaliska akademien hade bérjat ge konserter redan 1772, frimst
i Borshuset, bl.a. for att finansiera sin egen verksamhet (statligt st6d
kom inte forrin under 1820-talet). Konserternas vilgorenhetskaraketir
var ocks3 viktig. Under perioden 1774—90 gick behéllningen delvis till
Seraphimerordens lasarett och 1799-1801 till brandskadade i Enképing
och Kalmar (se nedan).

De medverkande var dels akademiens ledaméter, som var forplikta-
de att deltaga i orkestern, och dels forstirkningarna pa i synnerhet bl-
sarsidan. Ibland medverkade hela Kungl. Teatern i Akademiens namn
vid konserter, pd samma sitt som den gav sina operaforestillningar i
Akademiens namn (se s. 295). Ett berémt sidant exempel var dmin-
nelsekonserten for Kraus 1798. For denna konsert finns i protokollen
rikliga namnuppgifter 6ver Stockholms musikilskare. Sdlunda riknar
Walin (1941) till 101 medverkande amatérer forutom Hovkapellet och
Kungl. Teaterns personal (se nedan).




MELLAN KONSERT OCH SALONG 403




404 DEN GUSTAVIANSKA TIDEN

IIL.: Pehr Hillestrom,
Vauxhallen i Kungs-
tridgdrden. Illumina-
tionsfest med dans
den 21 augusti 1791
med anledning av
Gustav III:s hem-
komst frén Tyskland.
(Tavlans forste dgare
var C. M. Bellman;
numera Stockholms
stadsmuseum.)
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Assembléer och harmonikonserter

Det franska uttrycket »assemblée» kom i Sverige under 1700-talets slut
och bérjan av 1800-talet att beteckna en festlig danstillstillning, adlig
och/eller borgerlig. Runt om i landet gavs sddana i stadens borgerliga
centrum, Ridhuset. Ménsterbildande var de assembléer som gavs i
Borshuset i Gamla stan i Stockholm var eller varannan vecka under
framfor allt 1780-talet. Dir kunde man vara siker pd att triffa nistan
alla som tillhérde stadens férnimare kretsar, inte sillan 4ven den kung-
liga familjen. Hir bjods bdde musik och dans och entrébiljetten inbe-
grep dven te och andra forfriskningar (se Personne 1913, s. 281).

En populirare variant introducerades nir Kungstridgirdens orang-
eri forvandlades till s.k. Vauxhall — efter ménster frin Londons berém-
da forlustelsepark — och populirkonserter bérjade ges under Johann
Ignaz Stranenskys ledning somrarna 1793-1802. Orkestern kom om-
vixlande frin de bida livgardena i Stockholm, Svea och Géta livgardes
musikk3rer, dir klarinettisten i Hovkapellet Stranensky var musikdi-
rektor (om musikkarerna, se vol. III, s. 155 f.). Efter sin Stockholmstid
var han verksam tre ir i Uppsala med motsvarande konsertverksamhet
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till 1805, varefter han flyttade till Finland (Abo och Bjérneborg).

I Vauxhallen intog en brokigt sammansatt publik sina forfriskning-
ar till konserten, innan dansmusiken vidtog till sena kvillen. Det var
sdledes en tidig form av danskonserter som padminner om dem som
gavs av Strauss och Lanner i Wien under 1840-talet, i Stockholm ko-
pierade av Schnétzinger och Weller (se vol. II1, s. 127).

Ill.: »Ju mera visen, ju
bittre», karikatyr av
Martin Rudolf He-
land frin 1700-talets
slut. (Nationalmuse-
um.)

Dansmusiken ut-
fors pa (troligen)
hammarklaver, samt
pa violin.
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Ill.: Gustav IV Adolf
med gemél lyssnar ill
en regementskdr un-
der fingenskapen pa
Gripsholm efter
kungens avsittning
1809. Teckning i Per
Otto Adelborgs skiss-
bok. (Nationalmuse-

um.)

Anna Maria Lenngren har i dikten »Vauxhallen» dskadliggjort detta:

Vauxhallen bérjas, min bror!
Mingden ir talrik och stor:
Fladdrande lockar,
Méngfirgade vippor,
Froknar i flockar,
. Vestaler i knippor,
Jamlikhet, kvalm och musik,
Glacer, forkylning, hektik,
Frillor och fruar och fri republik!
(Samlade Skrifter 1938.)

Offentlig s.k. harmonimusik av regementsmusikkdrer — ensemble-
musik for trd- och bleckblasinstrument — var dé en relativ nyhet (sedan
hésten 1786 hade hertig Karls kapell givit en serie »Harmoni-Concer-
ter» for bldsinstrument i samband med forestillningarna pd Munkbro-
teatern; se Vretblad 1918, s. 90, 232).

Det kanske mest intressanta med Stranenskys harmonikonserter ir
att de sd vil dterspeglar vad som var populirt pd operascenen. Program-
men bestod till storre delen av potpurrier ur aktuella singspel i arran-
gemang for harmonimusik. Exempelvis gav en Vauxhall i januari 1801
ett sammandrag av musiken till bide Musikvurmen (Champein—Gre-
nier/6versittning Envallsson) och Hemligheten (Solié-F. B. Hoff-
mann/dversittning Valerius). Bida pjiserna var di aktuella pg Kungl.
Teatern. Direfter spelades en »Polonaise» av Stranensky innan dans-
musiken vidtog.

Livgardeskérerna gav konserter 4ven pd andra platser i Stockholm,
bl.a. i en sal pd Norrtullsgatan, dir programmet i maj 1801 6ppnades
med uvertyren till 7ro/lfljten— troligen férsta gdngen 6ver huvud taget
denna hérdes offentligt i Stockholm (Mozarts opera gavs i sin helhet
forst 1812; se vol. 111, s. 132). Direfter foljde potpurriet pd Musikvurmen
samt nagra stycken pd glasharmonika (spelade av Stranensky), bl.a. en
»aria» ur Naumanns Cora och Alonzo, som di dter spelades pd Kung].
Teatern. (Glasharmonikan, med sina pd en roterande cylinder monte-
rade kantstillda glasskilar som spelades med fuktade fingertoppar, at-
njot stor popularitet under 1700-talets slut och bérjan av 18o0-talet.)

Andra former fér populira musikaliska forlustelser vid sekelskiftet
var »Piqueniquer» pd Hasselbacken pa Djurgirden och vintertid dven i
Borshuset. Sidana piqueniquer med dans gavs dven privat. Detta inne-
bar helt enkelt att man ordnade en stérre lokal i en privatbostad eller pa
nigot virdshus (som Clas pd hérnet; se Alexander Lauréus mélning
frin 1814 i vol. I1I, plansch 1), hyrde musiker och skickade ut inbjud-
ningar. Kvillen omfattade sedan supé, dans, kaffe, kortspel, och delta-
garna betalade var och en sin avgift.
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Ill.: Kammarmusik pé
Taxinge-Nisby gird
(Sodermanland) med
strakkvartett samt
singare och lutspelare
i bakgrunden. Akva-
rell av Elias Martin.
(Foto Nationalmuse-
um.)

Violinisten i mit-
ten torde vara Johan
Wikmanson och lut-
spelaren kan vara Carl
Michael Bellman.

Ill.: Pehr Hillestrom,
Musicerande trio i
fornim hemmiljs.
(Nationalmuseum.)
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MUSIK I SVENSKA LANDSORTEN

Kammarmusik och dans pé gérdar och gods

l |tanf6r det offentliga musiklivet var ensemblespel i umgingesform
den kanske viktigaste musikformen. Det var i sidana samman-
hang som strikkvartetten odlades i savil borgerliga hem som p3 adliga
gods. Detta framgar inte minst av Johan Fredrik Hallardts handskriv-
na lexikon och biografier frin bl.a. 1780-talet (»Biografiskt Musiklexi-
kon»; MAB, hdskr. 36 a—d). Denne tidigare postinspektor i Wismar var
en stor samlare pd musikomradet och hans anteckningar ger intressan-
ta upplysningar om svensk musikodling (hirtill Norlind 1938). Bland
annat meddelar Hallardt att han flera génger spelat violin hos riksradet
Anders Johan von Hopken, sdvil i Stockholm som pa sommarngjet:

»Wid ledige Stunder pligade Hans Exellence roa sig med Trios och Quartetter, s
i Staden som ock pd Landet hwarest han Sommartiden 4 sin gird Fogelbro wista-
des; flere ginger har jag haft den héga idran at wid sidane tilfillen s4 i Staden som
en Sommar pa landet at beledsaga med min Violin.» (Hallardt, art »A. J. Hopkenn;
cit. efter Norlind 1938, s. 108.)

P4 samma sitt berittar amiral Carl Tersmeden i sina memoarer om
privatkonserter hos af Chapman i Karlskrona pa 1780-talet. Den mest
kinde av dessa adliga musikentusiaster dr Patrick Alstromer. Hans
brevsamling (numera i UUB) omfattar brev frin inte mindre 4n 30 in-
och utlindska musiker, singare och tonsittare. P4 det hela taget var
andra hilften av 1700-talet en period av starkt vixande intresse for
kammarmusik i adliga hem. Resultaten visade sig efter hand i musik-
odlingen i sillskap som Utile Dulci, Musikaliska akademien och i till-
komsten av musikaliska sillskap i olika stider frin 1800-talets borjan
(se s. 412 £.). Dirmed vidgades efter hand publiken for konserter.

Medan kvartettmusiken var en i hégsta grad manlig umgingesform
kunde kvinnor i burgnare hem privat odla sina musiktalanger bide
inom singen och pé klaver och harpa (se dven vol. III, s. 99 f.). Dess-
utom var kvinnan, med hemmet som sitt sociala »revir», ignad att styra
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och organisera salongens olika forstroelser. Ofta finner man ocksa en
kvinna bakom stidernas assembléer, salongslivets 6ppnare variant. Pa
landsbygdens bruk och herrgirdar, som oftast fungerade som egna sma
samhillen, kunde herrgirdsfruns musikaliska roll bli omfattande.

Den vanliga musikodlingen i hem och salonger kan skildras med
utgingspunke i tva sviter av dagbdcker, som skrevs utan tanke pa pu-
blicering. Den ena ir Carl Tersmedens memoarer, som ticker perioden
1730—80-talen, den andra ir Arstafruns anteckningar, som bérjar 1793.
Tersmeden vistades halva sitt liv i Karlskrona, men dessférinnan giller
hans anteckningar hemmet i Larsbo i Bergslagen, Stockholm, Aland,
Helsingfors och nigra andra platser, férutom de sex ren i frimmande
linder. Arstafrun, Mirta Helena Reenstierna, gift von Schnell, bodde
hela dagbokstiden pa godset Arsta strax sdder om Stockholm. Tersme-
den rorde sig ofta inom aristokratin, men kom genom sina uppdrag
och sin yrkesutévning (ansvarig for skeppsbygget i Karlskrona) i bers-
ring med alla samhillsklasser. Arstafrun tillhorde formellt ligadeln,
men rorde sig till stor del inom medelklassen och sysslade framfor allt
med girdens skotsel med dess smé och stora problem.

I dagbockerna nimns musiken i en rad olika sammanhang. Sillan
nimnda, men av allt att déma en vanlig del av vardagslivet, var singer
och visor som man himtade frin skillingtryck eller hade skrivit av frin
nigon annan eller hade fitt nyskrivna till kiind melodi av nagon litterat
familjemedlem eller vin. Fédelsedagar, namnsdagar, brollopsdagar och
idven kungliga bemirkelsedagar firades girna med sing. Dryckesvisor
eller, som de oftast kallades, supvisor héjde den glada stimningen vid
familjefester och kalas. Tersmeden nimner en ging »narraktiga» sup-
visor, formodligen ekivoka sddana. Att utbringa skilar och sjunga till-
horande visor tycks ha varit vanligt och omtyckt. Tersmeden rekvire-
rade ibland regementsmusik som ackompanjemang till skilarna, redan
vid sin forlovning (1748) och i synnerhet vid fester dir skélar for kung-
en utbringades (bl.a. Gustafs skal).

Den musik som oftast nimns i dagboksanteckningarna 4r dansmu-
siken vid storre tillstillningar. Vanligen anlitades en grupp regements-
musiker, som betalades med pengar och férplignad. Av allt att dma
var dessa dansmusikspelningar en viktig del av regementsmusikernas
arbete och inkomst. Antalet musiker var ofta sex och det tycks i regel
ha varit friga om bldsmusik.

Inom societeten var de flesta 1700-talsdanserna gruppdanser och det kréivdes en
viss organisation for att de skulle avldpa stilenligt. Manga hade i yngre ar lirt sig
grunderna for en dansmistare, Tersmeden redan frin nio drs dlder i Uppsala 1724
(se ill. av dansmistare s. 148). Vid behov kunde han sedan sjilv tjinstgora som

»maitre de bal», d.v.s. instruera danssillskapet i de olika turerna. I Stockholm
organiserades danstillfillena ofta som s.k. piquenique dtminstone frin 1730-talet.
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Bruker att anordna piqueniquer spred sig efter hand éver landet. Ter-
smeden berittar utforligt om hur han introducerade det i Karlskrona
1764. Till en borjan ordnades en dans i veckan under vintersisongen,
men pd 1780-talet férekom tidvis tvd baler i veckan inom societeten,
varav den ena anordnades av »L’ordre de bergére» (gr. 1783).

En annan typ av danstillstillningar var sidana som ordnades vid
midsommar, bréllop och andra festtillfillen pi girdar och gods. D3
kunde societet och allmoge dansa tillsammans. Bide Tersmeden och
Arstafrun skildrar flera sidana tillfillen, men graden av beblandning
kunde variera. Ibland dansades midsommardansen forst av societeten,
med bondfolket som dskdare, sedan blandat. P4 detta sitt Lirde sig
allmogen en del om bade dansformer och musik och formade om dem
efter egna behov vid sina egna danser och fester (om folklig dans, se s.
189 f.).

De danstyper som nimns ér frimst menuett, kontradans och polska.
Menuetten utférdes med ett antal par i en rad turer, kontradansen ofta
med formering i quarré (fyrkant). Dessa danser tillhér friimst societe-
ten. Tersmeden nimner ibland antalet par eller quarréer. Bide menu-
ett och kontradans fanns av flera olika slag, ildre och modernare. Vid
ett tillfille talas om »vdra nya contradanser» (1763). Polskan tillhrde
alla samhillsklasser. Den fanns i flera olika bide musikaliska och ko-
reografiska varianter. Tersmeden nimner polska (ibland med sing),
slingpolska, lingpolska, polska med lingdans. Dessutom forekom
ringdans, speciellt vid midsommarfirandet runt »majstingen», och en
ging nimns engelsk gigue (1785).

IlL.: Gravyr frin 1700-
talets med figurer som
bildar meningen
»Kirleken ir en
skilm». (UUB.)

Bilden terger ni-
got av stimningen i
de mera borgerlige
priglade maskerader,
piqueniquer m.m.
som gavs pa flera hall i
landet. I mitten av
6vre raden bildar en
lekare med tamburin
och sickpipa boksta-
ven »e» 1 »kiirleken»
(ligg dven mirke till
det forilskade paret
»d»). I nedre raden
bildar en musiktrio
(horn, tvirflsjt och
oboe) ordet »en», me-
dan en orientaliskt
klidd fagottspelare
framstiller bokstaven
»k» 1 »skﬁlm»_
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Arstafrun nimner ocksa ofta menuett och polska (iven bondpolska
och slingpolska), men sillan kontradans (se dven s. 194). Didremot ha-
de kadriljen blivit populir, en efterfoljare till kontradansen och venle-
des utford i quarré-grupper i ett antal turer. En ging férekommer lin-
vivardansen (Viiva vadmal) (1800), en annan ging (1804) en »englois»
(anglds). 1 februari 1802 dansade Arstafrun en vals hos handelsman
Viborg, »hvilket var forsta ging jag valsade». Aven Tersmeden nimner
en ging att han deltagit i »valsningen» (1784). Det ir inte alldeles oméj-
ligt att det ir friga om den nya dansen, som ju blev populir i Wien pd
1780-talet och kan ha kommit till Karlskrona med ndgon officer. Val-
sen forsvarades ivrigt som den nya dansen i nigra artiklar i Abo tidning
januari 1801. »Hela lynnet af vrt tidehvarf uttrycker sig i dess fria,
litta, hvirflande, hinryckande rérelse.» (Cit. efter Hirn 1982, s. 16.)

Maskerader med dans forekom vid hovet i Stockholm och i adels-
kretsar, men mera sillan i landsorten. Fér en bredare krets ordnades
maskerader p teatrar i olika stider. Tersmeden nimner teaterdirek-
toren Le Blancs arrangemang 178688 i Karlskrona. »Detta néje roar
mist medelstindet hir i staden, som ej kunna vara med pi pique-
niquerna, att fi dansa s ofta de dstunda.» (Tersmeden 24/1 1788.)

Landsortens musikresurser

Den stora majoriteten av Sveriges befolkning kom sillan eller aldrig i
beroring med annan instrumental musik 4n regementenas signaler och
marscher, allmogens dansmusik och kyrkans orgelspel, dir sédan fore-
kom. All denna musik var knuten till samhilleliga funktioner av olika
slag. Konserter i kyrkor nddde férmodligen en bredare lyssnarkrets,
men & andra sidan forekom sidana bara i de stérsta kyrkorna och i
domkyrkorna, som hade kompetent organist och tillging till gymna-
sickér. Men varje konsert maste godkinnas av kyrkledningen och Ter-
smedens memoarer visar att t.o.m. abbé Vogler nekades att ge konsert
i Karlskrona 1786, fastin den hade vilgérenhetskaraketir.

I Stockholm skapades ett publikunderlag for ett offentligt musikliv
lingt tidigare n i dvriga svenska stider. Linge dréjde det for det of-
fentliga musicerandet att nd fram till mindre stider som saknade rege-
mentsmusiker och dir de professionella musikaliska krafterna sillan
var fler 4n nigra fi kyrko- och dansmusiker (spelmin). Hir fanns i
regel inget kotteri av stindspersoner som kunde utgora en forebild for
borgarna och bilda en spjutspets bland musikilskarna, inte heller na-
gon stab av hogre utbildade tjinstemin och — framfor allt — ingen pu-
blik som ekonomiskt kunde bira upp ett offentligt konsertliv. Den
musikilskande borgaren var dirfér linge hinvisad till enskilt musice-
rande i hemmen, dir den viktigaste musikformen var ensemblespel i
umgingesform. Harigenom kom de gamla sillskapsformerna att leva
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| lingre i landsorten in i storstaden och dirmed fortlevde ocksi det mera

| halvoffentliga musiklivet.

| Organisationer fér musikilskare vixte fram mot seklets slut, ofta
med benimningen Musikaliskt sillskap, och tidigast pa mera gynnade
orter: Musikaliska sillskapet i Abo (1790), Norrképing Musikaliska
inrdtening (1797-1801), f6ljt av Musikaliska sillskapet dirstides (1803—
17), Musiksillskapet i Skara (1807), Harmoniska sillskapet i Goteborg
(1808), Musiksillskapet Concordia i Givle (1810) o.s.v. (se vidare vol.
111, s. 119 £.).

Slutet av 1700-talet visar den karakteristiska forindringen av musik-
livet runtom i riket, dir den aristokratiska och exklusiva musikod-
lingen 6vergick till att understédjas av de musikaliska sillskapen och
en bredare musikpublik. Samtidigt innebar regementsmusikkirerna,
som bérjade byggas upp under seklets senare ar, ett viktigt musikertill-
skott pd vissa orter (se &ven vol. I1I, s. 155 f.). Over lag kan man past4 att
dren strax fore sekelskiftet 1800 var de hindelserikaste under r700-talet
for det borgerliga konsertlivets framvixt i landet. D4 uppstod pi
manga hall det musikliv som sedan under 1800-talet utvecklades i of-
fentlig riktning.

Viktiga odlingshirdar fér musik blev stider som gynnades av in-
dustrialisering och handel, som Géteborg, Falun och Norrképing,
samt garnisonsstider som Karlskrona och Jénképing. Stockholm hade
dr 1800 sex ginger storre befolkning in rikets nist storsta stad Gote-
borg (75 517 resp. 12 804 inv.). De storsta stiderna efter Stockholm och
Géoteborg var Abo (11 300), Karlskrona (10 166), Norrképing (9 089)
och Givle (5 410). Av dessa hade egentligen endast Goteborg, Norr-
képing och Abo majlighet att utveckla ett hégre musikliv. Redan Giv-
le var i minsta laget, liksom de nnu mindre skolstiderna Uppsala (5
105), Lund (3 086), Kalmar (3 253) och Linképing (2 680).

En delvis annan bild av landsorten gav signaturen »Philharmonicus»
i en skrivelse till Musikaliska akademien hosten 1808 (MAB; KMA:s
prot. 21/11809). Hir anses Goteborg, Norrképing och Givle iga resur-
ser for symfoniska framféranden, medan 6vriga stider endast sigs dga
mojlighet att framfora trior och kvartetter. Detta gillde dven universi-
tetsstiderna, Abo undantaget. For Uppsalas del fanns hir sikert Mu-
sikskandalen 1800 i gott minne, som avslgjade att universitetsstaden
dtminstone vid det speciella tillfillet inte miktade ge en symfoni (se
nedan s. 419). I minga mindre stider fanns pd sin héjd en och annan
familj som idkade musik privat. Musikilskarsocieteten i Umea (960
inv.) bestod under 1780-talet av 7-8 medlemmar, vilket var osedvanligt
ménga i en liten stad.

Aven Falun hade ett utpriglat borgerligt musikliv i vilket yrkesmu-
siker frin Kungl. Dalaregementet och stadens amatérer tog livlig del.
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Konsertlivets egentliga uppblomstring kom dock som pé de flesta an-
dra orter forst under 1700-talets sista 4r. Och sisom pd ménga andra
orter forekom teater av resande sillskap, t.ex. gavs Grétrys sagoopera
Zemire och Azor (se s. 306 f.) redan 1788 av Seuerlings resande teater-
sillskap.

I Norrkoping foljdes Musikaliska inrittningen frén 1797 av Norrko-

pings Musikaliska sillskap (gr. 1803). Detra gjorde staden till en av
landets mera livaktiga musikstider under 180o-talets forsta ar (se
Bergsten 1886). Musiksillskapet gav under tio ars tid lingfredagskon-
serter till formin for Gustavianska barnhuset. Haydns Skapelsen upp-
fordes 1804, d.v.s. endast tre 4r efter Stockholm — detta tack vare Carl
Stenborg med fru och dotter, som kommit pé obestind i huvudstaden
och just limnat den for att séka en ny tillvaro med Norrképing som
utgingspunkt. Ar 1807 var sillskapets medlemmar enligt ett tal av ord-
foranden, borgmistaren Weijerin, speciellt upplyfta och lyckliga di de
kunde limna 3 ooo riksdaler silvermynt till de samhillets olycksbarn
som inte haft turen att fodas i en trygg borgarmiljé. Men »olycksbar-
nen» fick ocksd en formaning att minnas sina »vilgorare»:
»Barn! Medlidandets och Vilgorenhetens lyckliga féremal! Ni samhillets foster-
barn! M4 aldrig ur Edra brost utplinas den firbindelse, den erkiinsla, Ni dr samhil-
let skyldige! Later den alltid blifva verksam uti gudsfrukean, dygd, flit och goda
seder. Betyga nu med en djup bugning eder vérdnad mot edra vilgorarel» (Cit.
efter Bergsten 1886, s. 91.)

I Givle vixte Musiksillskapet Concordia fram 1805 som ett resultat
av flera irs uppforanden av Haydns passionsmusik Jesu sju ord pa korset
med stadens musikilskare under ledning av stadslikaren A. L. Santhes-
son. Givle tillhérde de landsortsstider som hade det mest utvecklade
offentliga musiklivet i landet vid denna tid. Ridhusets forteckning
over inbetald »nojesskatt» under slutet av 1700-talet och bérjan av
1800-talet formedlar bilden av en omfattande verksamhet, inte bara
konserter. Bland annat gavs under &ren 178687 hela 38 forestillningar
av Stenborgs teatersillskap i samarbete med tvd mycket anlitade Givle-
bor, sangerskan Helene Pettersson och hennes man, tusenkonstniren
och lindansaren Antonio Bartolomeo Spinacuta frin Venedig. Bland
annat spelade man Grétrys overallt populira Zemire och Azor (som
forst direfter kom att sittas upp pa Stenborgska teatern i Stockholm).
D3 ett kunglige dekret frin 1759 fornyades, som forbjod kringresande
teatersillskap att upptrida i stider med akademier eller gymnasier,
skedde perioden 1798-1802 ett uppehall i teaterlivet — sdsom fallet blev
i de flesta stider. Detta gjordes for att, som det hette, »f6rebygga varje
skadligt inflytande sivil pa studierna som dven pi det sedliga livet»
(om teaterns sociala anseende, se von Platen 1980).
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En annan kategori orter var garnisonsstider som Karlskrona och Jénképing
med sina tidiga militira musikkarer. I Karlskrona, som fram till bérjan av 1800-
talet var Sveriges till folkmingden tredje stad, hade dven borgerskapet en egen
musikkdr under r700-talets slut (Musikaliska sillskapet stiftades forst 1815). I Jon-
képing ir stadsmusikanternas verksamhet belagd sedan 1600-talet, en institution
som till namnet fortlevde #nda till mitten av 1800-talet. En omfattande musikalie-
samling finns bevarad frin perioden 1760-1830. Militirmusikens roll i Jonképings
civila musikliv 4r belagd frin bérjan av 1800-talet.

Skolstiderna

Universitets- och gymnasieorterna hade en ildre musikorganisation
kring kyrkan att bygga p4, dir elever bildade en kirntrupp. Hit hér i
synnerhet universitetsstiderna Uppsala, Lund och Abo, men ocks skol-
stader som Linkoping, Kalmar, Visterds, Skara, Vixj6 och Hirngsand.
Dessa skolstider spelar en avgérande roll i Sveriges musikkulturella
utveckling. Bide kyrkosingen av djiknarna vid gymnasiet och olika
slags »kapell» skulle komma utgdra en god grogrund for 180o-talets
mdnga musiksammanslutningar.

I Link6ping var djiknarnas kyrkosing sirskilt lysande under 1700-
talet dd medlemmar av familjen Miklin som directores musices ledde
musiklivet. Under Johan Miklins tid 1754-86 fanns stundtals en 34
man stor orkester. Pifallande hir var den ovanligt goda tillgingen pa
blasare. Férutom musik for rent 6vningsindamal gavs vid skolorna
regelritta konserter, 1789 under ledning av Svante Wanerberg. Vid
1800-talets borjan tillkom regementsmusiken som en viktig faktor
(framfor allt sedan Bernhard Crusell tilltriite posten som musikdirektér
1818). Lingfredagskonserten 1807 (till forman for det av brand hirjade
Uddevalla) inleddes med en symfoni av Kraus. Viren 1808 gavs abon-
nemangskonserter under medverkan av gymnasieelever med bl.a. sym-
fonier av Haydn och Mozart samt musik av Gluck (Walin 1941, s. 219).

I Skara kom ett forsta musikaliskt uppsving 1738, di Sven Hof blev
inspector musices vid katedralskolan. Frdn 1742 gjordes betydande in-
satser av Johan Everhardt d.i. (se Aulin 1948) och likaren Peter Hern-
quist, director musices frin 1755, samma &r som han startade sitt ve-
terindrinstitut. Forst 1807 grundades Musiksillskapet som ledde till ett
mera offentligt musikliv.

P4 samma vis koncentrerades i Visterds musikliver till kyrkan och
skolan. I denna stad verkade Abraham Hiilphers, »den svenska musik-
historiens fader» (for att tala med Tobias Norlind). Den Hiilpherska
samlingen i Visterds ger utéver hans bersmda »avhandlingy frin 1773
(se bl.a. s. 134) en omfattande bild av frihetstidens svenska musikliv.
Hans betydande samling musikalier synes diremot ha férsvunnit. Un-
der 1780-talet hade director musices Carl Johan Flensburg en relativt
god orkester (Kallstenius 1923, s. 205).

415
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I Kalmar fanns redan under 1760-talet orkester och kor (hirtill Nor-
lind 1937, s. 36) och iven i det nordliga Hirnésand hade skolan sedan
linge en director musices. I dess bibliotek bevaras en omfattande sam-
ling musik i handskrift frin fére 1750. Liknande musikférhillanden
hade Karlstad och Vixjé. En inte oviktig omstindighet for alla dessa
skolstider var tillgingen pd limpliga samlingslokaler. I andra stider
utgjorde oftast endast ridhuset den enda tillgingliga lokalen for offent-
lig musikutévning.

Goteborg hade ursprungligen ocksd skolstadsprigel. Det forsta om-
nimnandet av musikframférande i staden var nir director musices vid
gymnasiet Johan Anthonius Bonn pa 1730-talet uppforde en egen
komposition. Vid 1700-talets mitt skedde ett ekonomiskt uppsving,
sirskilt genom Ostindiska kompaniet (gr. 1731), som med tiden gav
staden en kontinental prigel. Den forste att ge regelbundna konserter
var domkyrkoorganisten Olof Liedner under seklets mitt. Hans efter-
tridare Carl Dijkman och Anders Bonge fortsatte ge konserter 12-14
ganger per &r fram till Dijkmans déd 1770. Arligen gavs Pergolesis
overallt populira Stabat mater i ridhussalen.

Nigon fast orkester med yrkesmusiker fanns emellertid inte och gis-
tande musiker var alltid hinvisade till bistdnd av stadens amatérer. Re-
dan under 1760-talet framtridde flera utlindska solister och 1771 kom
Benedictus Schindler till staden och utvecklade en halvofficiell form for
gemensamt musicerande av amatorer och yrkesmusiker. Violinisten
Henrik La Hay gav sin forsta konsert 1776 och verkade senare under
iren 1781—90 kontinuerligt i staden. Han ordnade en serie abonne-
mangskonserter och inrittade bide en Académie de Musique, som vid
sidan av Pergolesis passionsmusik gav musik av bl.a. Hindel och
Haydn, och en Musikalisk klubb (se 4ven s. 146). 1800-talets bérjan
innebar tillfillig stagnation i musiklivet tills den framstdende violinis-
ten (och sedermera Ole Bulls lirare i Bergen) Mathias Lundholm 1809
borjade verka i stadens Harmoniska Sillskap (gr. 1808).

I Lund, som fick sitt Akademiska kapell 1745, bérjade man som
framgitt ge offentliga konserter 1786, och under 1790-talet framtridde
flera gistsolister tillsammans med »hdrvarande amatérer» (se s. 165).

En liknande utveckling kan studeras i Uppsala, som hade ett akade-
miskt kapell under hela seklet (se s. 159 f.). Men en offentlig konsert-
verksamhet organiserades forst under 1780-talet i form av assembléer i
Ridhuset. Gistframtridanden av Stockholmssolister blev vanliga frin
1790-talet, oftast i universitetshuset Gustavianum och »med beniget
bitride af Herrar Amateurer». Under 1800-talets bérjan gavs de allra
flesta konserterna i Uppsala »med bitride af Academiska Kapellet och
Herrar amatdrer»; nir det rérde sig om en »fullstimmig» konsert bi-
tridde iven »Regementets Musikcorps». Konsertlivet fick en forsta
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blomstring 1803-05 i samband med klarinettisten Stranenskys verk-
samhet i staden (se dven s. 404). Lingfredagarnas passionsmusik i
huvudstaden var linge hinvisad till profana lokaler (s. se s. 437). Detta
gillde dven i landsorten. I Uppsala gavs visserligen den férsta offentlige
annonserade passionsmusiken av Stranensky i Hospitalskyrkan pi ling-
fredagen 1801. Niir Haffner lingfredagen 1809 uppforde sitt passions-
oratorium Forsonaren igde detta rum i det profana Gustavianum. For-
sta gangen domkyrkan éver huvud taget anvindes for konsertindamal
var ndr Skapelsen gavs 1836; en kyrklig langfredagskonsert Lit vinta pa
sig ytterligare flera decennier.

IL.: »Fru Ullman spe-
lar fiol. John Hall i
extas dhorare», lave-
ring av Tobias Sergel
pa Gunnebo slott ut-
anfér Géteborg ca
1801. (Nationalmuse-
um.)

Den alltid ovirda-
de affirsmannen John
Hall var d4 #gare till
Gunnebo, men sluta-
de sina dagar som
tiggare och gatuorigi-
nal i Stockholm.

.



418 DEN GUSTAVIANSKA TIDEN

Den verkliga blomstringen av Uppsalas konsertliv kom dock fr.o.m.
1808, di den avsatte hovkapellmistaren Heffner blev director musices
och genast borjade bygga upp en livlig sing- och musikverksamhet
bland studenterna. Dirmed kom Uppsala kanske mer 4n nigon annan
ort att likna huvudstadens musikliv. Anmirkningsvirt nog gavs de
nirmast foljande aren fler konserter med symfoniinslag i Uppsala in i
Stockholm (dir operamusiken 4tertog huvudrollen i musiklivet; se ne-
dan s. 445). En startpunke var redan Heffners forsta konsert med Aka-
demiska kapellet i Gustavianum 16 november 1808:

Haydn, Symfoni

Hzffner, Aria »med sing for tillfiller>

Dubbelsonat for forte-piano

Haydn, Strékkvartett

Konsert for forte-piano

Heffner, Trio for sing

7. Heaffner, Studentmarsch; »Orden limpade efter tillfiller»

AV AW R

Det vilgorande indamalet var Upplands regementes »under detta
irs Campagne blesserade Soldater» — kriget med Ryssland pagick i Fin-
land — och man hoppades, »att ett féremal, som s& 6mt och kraftige
pakallar den sanna patriotismens tacksamhet, tillrickligr talar for sig
sjilf hos alla, som lifvas af kiirlek och nit f6r Konung och Fidernes-
land» (Upsala tidning 16/11 1808).

Vid denna konsert spelades siledes en strikkvartett offentligt, vilket
annu var ovanligt i Stockholm (se s. 432). Dessutom spelades tva verk
pa pianoforte. Det kan nimnas att Haffner foljande ar lit inkopa ett
nytt flygelfortepiano som var tillverkat av Johan Séderberg i Stockholm
(om denne, se s. 182). De vokala inslagen var en aria, en singtrio och
en studentmarsch — den senare hogst sannolikt identisk med den svens-
ka studentsangens allra forsta marsch med musik frin Haffners egen
opera Renaud frin 1801 (s. 442). Originalets text »Himlen segren oss
ger / Lyckan foljt vart banér» hade Samuel Odmann 4ndrat till »Under
Svea banér / himlen seger oss ger» (se Jonsson 1983, s. 39 f., samt Jons-
son 1990, s, 54 f.; hirtill Bohlin 1977, s. 41).
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Ex. 1: Mezgers bataljkomposition BATAILLE DE FLEURUS — birjan, samt par-
tiet diir Marseljiisen kommer in. (Musikaliskt tidvﬁrdrz; 1798.)

Musikproccssen i Uppsala ar 1800 har gitc
till hivderna som en av vart lands mest egen-
artade politiska hindelser dir musik stitt i
centrum. Vid den akademiska hogtid som
Uppsala universitet skulle hilla i samband med
att Gustav IV Adolf krontes (vilket igde
rum i Norrkoping) forsokte den radikale
docenten Gustaf Abraham Silverstolpe forma
Akademiska kapellet att spela Mezgers batalj-
malning Bataille de Fleurus — ett av Napoleons
manga slag. Emellertid avslgjades att verket in-

neholl flera fraser ur Marseljisen. 1 sista stund
satte director musices Leijel istillet en Haydn-
symfoni pa notstillen, varvid flera kapellister,
Silverstolpe och Marcus Wallenberg i spetsen,
marscherade ut i protest. Symfonin genomfor-
des med blott en handfull instrumentalister
och skandalen blev ett faktum. Hindelsen rul-
lades senare upp i en rittslig process utan mot-
stycke i sitt slag och resulterade i Silverstolpes
och Wallenbergs relegering frin universitetet
(se vidare Nilsson 1984, samt Bengtsson 1977).
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Titelbladet till Musikaliska siillskapets i Abo stadgar och matrikel.
(Teckning av Carl Ludvig Schultz, 1790-talet; Sibeliusmuseet, Abo.)
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‘ MUSIKLIVET I FINLAND

Pi 1600-talet hade musiklivet i Finland haft tva centra, Abo och

Viborg. Efter det stora nordiska kriget drogs grinsen mot Ryssland
1721 viister om Viborg. Abo — det svenska rikets tredje stad i storleks-
ordning — blev silunda Finlands enda kulturella centrum pi 1700-ta-
let. Musiklivet centrerades efter 1721 kring en allsmiktig domkyrkoor-
ganist, som atnjot privilegium betriffande all musik i staden. Som re-
dan framgitt (se s. 162 f.) efterstrivade Akademiska kapellet (gr. 1747)
en storre sjilvstindighet gentemot organisten. Pidrivande var Johan
Fredrik Jahn, en militirkapellmistare som var organisten Lenning vida
overligsen som dirigent. 1772 ledde Akademiska kapellets frigorelse-
tendenser till att Aurorasillskapets orkester inrittades under ledning av
Jahn, som iven erhéll privilegium som stadsmusikant. Nu gavs de for-
sta offentliga konserterna i Finland. For forsta gingen framfordes or-
kestermusik utanfér kyrkans, akademiens och arméns revir. Utveck-
lingen fortsattes av Musikaliska sillskapet i Abo, under vars forsta
verksamhet 1790-1808 Finlands musikliv upplevde sin dittills storsta
blomstring.

Aurorasiillskapet

Det vittra, humanistiska och fosterlindska Aurorasillskapet (gr. 1770)
instiftades av Henrik Gabriel Porthan och andra lirda min vid Abo
akademi. Goda kontakter fanns med forebilden Utile Dulci i Stock-
holm. Abobiskopen C. F. Mennanders son Carl Fredrick, adlad Fre-
denheim, medverkade i Utile Dulci bl.a. som cembalist, sedermera
blev han ocksd Stormistare. Sina vinner i Abo hjilpte Fredenheim
med rdd och dad, bide nir sillskapet grundades vid ett av hans besok i
staden och nir man tre &r senare kopte en cembalo i Stockholm. En
annan férenande gestalt var Jakob Tengstrom. Han spelade i Akade-
miska kapellet och i Aurorasillskapets orkester och var direfter en tid
flsjtist i sin morbror Anders Chydenius orkester i Gamlakarleby (se
s. 424 f.). Under sin vistelse i Stockholm 177981 deltog han ivrigt i
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Utile Dulcis arbete, valdes till sekreterare och héll festtalet vid arsfesten
1781. Sedermera spelade Tengstrom ledande roller di musiklivet i Abo
omorganiserades pa 1790- och 1820-talen och — pa ett helt annat filt —
som irkebiskop di Finlands autonomi utformades av Alexander 1.

Den 19 augusti 1773 — drsdagen av Gustav III:s statskupp — gav Au-
rorasillskapet en offentlig orkesterkonsert som anses vara den forsta i
Finland. Dittills hade Akademiska kapellet endast spelat vid akade-
miens interna fester. Om konsertens program vet vi endast att »en til
detta tilfillet componerad Aria, med tjenlige verser [troligen av J. H.
Kellgren], af en skickelig rést blef utsungen». Ett dr senare gav sillska-
pet innu en konsert, varefter Aurorasillskapets musikverksamhet synes
ha avstannat. Inte heller Sillskapet éverlevde 1770-talet.

1770-talets musikaliska héjdpunkt i Finland inf6ll i samband med
Gustav I1L:s besok 1775. Fredenheim gav frin Stockholm goda rid om
hur Abo akademi borde agera da det musikaliska programmet planera-
des. Han kiinde till organisten Lennings akademiska privilegium, men
menade likvil att »Jahn och Aurora borde skéta om musiken i akade-
min, si att man inte skulle skratta dirit. Aven Lenning kunde spela
med och t.0.m. fungera som ledare, bara han inte viljer eller 6var mu-
siken.» Den storsta orkestern i Finland dittills — méjligen 40 man —
samlades och Jahn, inte Lenning, dirigerade. Nigra musikanter ur Os-
terbottens regemente foljde kungen, dé eriksgatan fortsatte.

Aren kring 1770 etablerades dven annat konsertliv i Abo, di bl.a.
singare och instrumentalister frin Stockholm framtridde i Akademi-
ens stora ldrosal.

Efter det att Aurorasillskapet hade upplosts var Akademiska kapellet
iterigen professorernas och studenternas hemvist. Men eftersom kapel-
let leddes av den aldrige Carl Petter Lenning till dennes déd 1788 och
diirpa av sonen Johan Petter, som allmint betecknades som en verkligt
dlig musiker, sékte man alternativ.

P4 1780-talet samlades de bista musikanterna bade privat och till
offentliga konserter, utan den privilegierade musikledaren. Bl.a. gavs
en konsert i anledning av prins Karl Gustavs fodelse. Bland de i denna
krets medverkande mirks Tengstrom, lektorn Isak Nordberg och
(t.o.m. dret 1784) framfor allt studenten Erik Tulindberg som var en
skicklig violinist och cellist. I likhet med flera andra av dessa musikan-
ter hade han en péfallande modern notsamling med bl.a. strikkvar-
tetter av Haydn, men 4ven verk av K. Stamitz, Boccherini m.fl. och en
av Mozarts tidiga symfonier. Uppenbarligen enkom for den krets han
tillhorde i Abo skrev han en rad verk, vilka kommit att riknas bland de
forsta betydande kompositionerna i Finland. Hans sex strikkvartetter
uppvisar paverkan av Haydn (andra violinstimman har gitt forlorad,
men har rekonstruerats i var tid). Av hans tva violinkonserter ir den
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ena (1783) bevarad och har betecknats som »frisch och impulsiv» (Sohl-
mans musiklexikon). Aven en Polonaise con variazioni — troligen for
soloviolin — har bevarats.

Efter att ha mottagit tjinsten som linskamrer i Uleiborgs lin 1785 synes Tu-
lindberg ha upphért att komponera (om Uledborg se vidare s. 427). Diremot
intresserade han sig for den folkliga musiken och stod hirvid i forbindelse inte bara
med professor Porthan i Abo utan 4ven med Jakob Tengstrém, som bl.a. stodde
sig pa Tulindbergs iakttagelser, di han 1795 héll sitt intridestal »Om de forna
Finnars Sillskaps-Nojen och Tidsfordrif» i Vitterhetsakademien i Stockholm.

Ar 1797 blev Tulindberg — synbarligen pa Tengstroms initiativ — leda-
mot av Musikaliska akademien, men bérjade snart falla i glomska.
Forst 1925 dterfanns strakkvartetterna.

Musikaliska sillskapet i Abo

Pa Gustav III:s fodelsedag den 24 januari 1790 sammantridde den Abo
akademi nirstiende men formellt utanfor Akademiska kapellet verk-
samma musikkretsen under nya former: man grundade Musikaliska
sillskapet i Abo. Etr av sillskapets viktigaste syften var att samla sina
musikidkande ledaméter till 6vningar (»concerter») och &tminstone en
ging drligen till en offentlig konsert »antingen till f6rmén for Stadens
fattiga, eller til andra térftiga och behéfvande medminniskors hjelp».

I deskilliga stader i Ostersjéregionen upprittades under 1700-talets
andra hilft just sddana sillskap, som blev oantastliga ur privilegierade
musikers perspektiv genom att man gav vilgsrenhetskonserter: ingen
berévades ju hirigenom nigra inkomster. Snarare fick stadsmusikanter
och andra en méjlighet till extra fortjinster, genom art de av amatorer
bestdende orkestrarna beh6vde deras honorerade medverkan.

I Abo uppstod ingen konflikt mellan det nya sillskapet och den ild-
rige stadsmusikanten Jahn. Denne medverkade — i likhet med nigra av
hautboisterna — regelbundet i Musikaliska sillskapet bide som musi-
ker, notskrivare och lirare i den undervisningsanstalt man grundade i

Ex. 2: Erik Tulind-
berg, Violinkonsert
(1783), principalstim-
mans bérjan.
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Ill. Erik Ferling, sam-
tida silhuett.
(Nationalmuseum,
Helsingfors.)

Abo, uppenbart med stockholmsk forebild, men utan varaktig fram-
gang. En annan frontlinje var sillskapets relation till Abo akademi. Det
var nimligen inte Akademiska kapellet som upptridde i domkyrkan
vid Jakob Tengstréms professorsinstallation i april 1790, utan en privat
orkester — sannolikt medlemmar i Musikaliska sillskapet. Dirigenom
3sidosattes den iven betriffande akademisk musik privilegierade orga-
nisten Johan Petter Lenning, som gick miste om vissa inkomster, bl.a.
de »diskretioner» som traditionellt horde till.

Den uppgbrelse som foljde ledde till friare forhallanden: Abo akade-
mi behovde direfter inte lingre respektera organistens akademiska pri-
vilegium. Ett par professorer ville visserligen stilla paragraferna fore
musikens kvalitet:

»Lenning, om han ock medgives vara en usel birfilare, borde [4tnjuta samma riitt]
som en klockare uti en forsamling. Denna m4 skrala s illa han vill, 4r férsamlingen
dock skyldig att héra honom.» (Konsistoriums prot; cit. efter O. Andersson 1917.)

Men majoriteten gick in for en ny frihet:

»Varfor skall di musiken, sisom en av de fria konsterna, underkastas ndgot skré-
tving eller dess idkares frihet genom exclusiva rittigheter pd nigot sitt inskrinkas?
Nog kan lika fullt en musices director finnas vid akademin. Ar han skicklig och
forskaffar sig reputation och fortroende, s 4r det naturligt, att var och en som vill
lira musiken eller lita uppfora musik helst haller sig till honom.»

Viren 1790 leddes Musikaliska sillskapets orkester av amatéren lek-
tor Isak Nordberg. Dirp3 anstilldes Stockholmsviolinisten Erik Fer-
ling, tidigare konsertmistare i Hovkapellet. Sillskapets notarkiv — or-
kesterstycken, kammar-, vokal- och klavermusik (ca 2 ooo nummer,
nu i Sibeliusmuseet, Abo) — horde till de mest omfattande i det svenska
riket. Bland komponisterna mirks C. P. E. Bach, Beethoven, Cherubi-
ni, Dalayrac, Gluck, Grétry, Gyrowetz, Haydn, Hiller, Kraus, Méhul,
Mozart, Naumann, Paér, Pleyel, Rode, Romberg och Viotti.

Verksamheten avtog i borjan av 180o-talet och upphérde 1808 i
samband med Ferlings déd och de ryska truppernas inmarsch i Abo.
Sillskapet verkade 4ter 1823—27 och 1843—46, innan det 1868 aterupp-
stod i den fornyade form som bestdr dnnu idag; arsfesterna firas om
mojligt pd Gustav I1I:s fodelsedag.

Finlindska landsorten

I borjan av 1770-talet grundades en privat orkester av kyrkoherden i
Gamlakarleby, den iven som politisk tinkare m.m. kinde Anders
Chydenius, som just dterkommit frin studier i Abo. Chydenius forvir-
vade en till var tid delvis bevarad notsamling med samtida musik av
Abel, Cambini, Graaf, Pergolesi, Pugnani, Richter, Rosetti, Sacchini
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och L. J. Schultz. I sin pristgird gav Chydenius dven offentliga konser-
ter. Senare ville han sinda tvi flickor »som ej hade obehaglige réster»
(troligen hade dessa upptritt i Pergolesis Stabat mater, versatt till
svenska) till Musikaliska akademiens undervisningsverk, som emeller-
tid just dé 1ag nere. Chydenius orkesterverksamhet, som synes ha stitt
i konflikt med en uppflammande lokal vickelserorelse, lades sméning-

om ned. Noterna sildes till Musikaliska sillskapet i Abo.

Ex. 3: Erik Ferling,
Contradanse, kompo-
nerad till Musikaliska
sillskapets i Abo &rs-
fest 24/1 1797.
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Ar 1785 bosatte sig den redan nimnde Tulindberg i Uledborg. Hir
fanns inget underlag for ett musikliv, ens en privat orkester. D3 forsk-
ningsresendren Giuseppe Acerbi viren 1799 bestkte staden nedteck-
nade han, sikert ind3 med vissa 6verdrifter, sina observationer, intres-
santa da de beskriver liget i en ditida sméstad. Acerbi

»triffade tvd herrar, som voro musikilskare och av vilka den ene [Tulindberg]
spelade violoncell, den andre fléjt. Med bistind av herr Skjéldebrand, min res-
kamrat, som spelade fiol och mig sjilv som spelade klarinett voro vi i stind att ritt
vil utfora en kvartett. En kvartett i Uleaborg var ett icke mindre ovanligt fenomen
dn den mest hipnadsvickande komet. Det fanns inte tio personer i staden som
nigonsin hort musik for fyra stimmor, och frin stadens grundliggning till véir
ankomst hade en kvartett sannolikt aldrig utforts inom dess griinser. Lisaren kan
lice forstd, hur roade vi voro av dessa enkla minniskor, som sigo upp till oss som
musikens gudar och hur vi sympatiserade med deras kinslor [...] For att prova
deras kinslighet och musikens verkan pa deras kinslor, komponerade vi enkom
nigra litta harmoniska stycken, vilkas melodier voro naturliga och begripliga dven
fér minniskor ovana vid musikens artificiella forfining. Vi forsokte omvixlande
sitta in effektfulla partier och éverraskande Gvergingar frin det starkaste forte till
det svagaste piano [...] s& snart vi bérjade spela deras runo drinktes varje 5ga i tarar
och rérelsen var allmin.» (Acerbi [1799], s. 101 £))

Den runo som omtalas ir en mycket kiind finsk femtonig kantele-
melodi. Det giller den tidigaste forekomsten av ett finsk folkligt tema i
konstmusikaliskt sammanhang. Acerbis klarinettkvartett med runo-
melodin har bevarats till var tid. (Om Acerbis finska resa, se vidare s.
449 £)

I inlandsstaden Kuopio grundades 1794 ett musikaliskt sillskap som
dgde bestind nagra 4r. Inga detaljer om dess verksamhet 4r kinda.

Den militirmusik som utfordes vid de i Finland upprittade rege-
mentena foljde den allmidnna svenska modellen. Instrumentbesitt-
ningen var nagra oboer (senare dven klarinetter) och fagotter samt ett
par valthorn férutom slaginstrument. Unga pojkar antogs som volon-
tirer och forband sig att tjinstgdra nigra ar. Den mest kinde av dem
var klarinettisten Bernhard Crusell frin Nystad. Han antogs 12 4r gam-
mal till musiken pa Sveaborg utanfor Helsingfors och éverflyttade som
15-dring till Stockholm och fick en framgangsrik karriir vi Hovkapellet
och regementsmusiken i Linkoping (se vol. III).

Distansen mellan konstmusik och folkmusik var i de finlindska
landskapen pd ménget hill betydligt storre in i Sverige. Folkmusik av
svensk typ, bide vokal och instrumental, patriffas naturligtvis i Fin-
land i svensksprékiga kusttrakter. Men i resten av landet vittnar redan
instrumentariet om 6stligt inflytande p4 folkkulturen. Inte endast kan-
telen, utan iven en rik flora av folkliga blisinstrument har sina parallel-
ler soder och ster om Finland, ej i Skandinavien.

427
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Ett bud utgick

Ki-wi ki- sky tai-wa-hasta, Ki- wi ki - sky tai- wa- hasta.
frin Himlen, Eet bud utgick

frain  Himlen

Kai-ken luon-don Hal - di - al-da, Kai- ken luon-don Hal-di-al-da.

af hela Naturens Uppritthallare,

af  hela NaturensUppritthllare.

Ex. 5: RUNOSANGENS MELODI I TRE VARIANTER enligt Jakob Tengstrom. Alla varianterna
har samma s/4-takt och samma tvd tunga fiirdedelar som avslutning pa varje fras. Tvd varian-
ter r skrivna i g-moll och en i G-dur, men Tengstrom presenterar dem som solomelodier utan
ackompanjemang. Endast en text anges, den finska i anslutning till melodin, den svenska enbart
som dversittning. Den forsta varianten kallar Tengstrom for »iuvudmeloa’in» och de tvi foljan-
de ir exempel pd »variationer sirskilde Sangare stundom kunna tillita sig».

I Uledborg tycks Erik Tulindberg ha intresse-
rat sig for den traditionella runosingen bland
allmogen, vilket framgér av ett anférande som
Jakob Tengstrom héll 1795 vid sitt intride i
Kungl. Vitterhets-, historie- och antikvitets-
akademien i Stockholm. Han talade dir »om
de forna finnars sillskapsndjen och tidsfor-
driv», och vid publiceringen (i akademiens
Handlingar 1802) tackade han Tulindberg for
upplysningarna om musiken. Tengstrom lit
trycka tre varianter av runosingens melodi
utan ackompanjemang. I sitt tal berérde han
dem pa foljande sitt:

»Desse Verser, eller pd Landets Sprék sd kallade
Runot, hafva en egen mycket enkel och mono-
tonisk melodie, som in hos Allmogen i de 6fra
delarne af Landet ofver allt ir kind och bibe-

hallen, och som synes vara den enda Musikalis-

ka composition, som Nationen i ildre tider ve-
tat utaf, di de f3, dessutom i Landet in fore-
kommande, Folk-visor iro, med sina melodier,
uppenbarligen dels af Svensk, dels af Rysk hir-
komst — att ej hir omnimna Choral-Singen,

eller de Finska Kyrko Psalmerne...»

Acerbi besokte pd sin skandinaviska resa
ocksi Tulindberg (1799) och fick av honom
nagra varianter av denna melodi. Han tryckte
tvi av dem i sin reseberittelse (1802). De liknar
Tengstroms exempel, men Acerbi har en smula
jimnat ut dem och forsett dem med klavermis-
sigt ackompanjemang. Tengstrém ér den som
forst och trognast har meddelat prov pa runo-
singens melodi. Uppteckningar av texterna ha-
de ocksa borjat vid denna tid, men det storsta
insamlandet skedde forst under 1800-talet ge-
nom Gottlund, Lonnrot m.fl.
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HOVKAPELLMASTARNA I MUSIKLIVET

Hovkapellets nyorientering

\ / id Operans organisering genom Gustav III hade Hovkapellet for

forsta gingen blivit helt instrumentalt och bestod 1778 av totalt 34
man — férutom 12 hovtrumpetare (se s. 293 f.). Mot bakgrund av
musikutbildningens bristfilliga karakeir i landet 4r det inte férvinande
att nistan hela kapellet bestod av utlinningar, nigot som kom att gilla
dnnu langt fram i ndsta drhundrade (se vol. III, s. 165 f.).

Nu blev orkestern siledes av symfonisk art och storlek och kunde =%
mita sig med Europas ledande orkestrar. Under 1700-talet var detta
den enda institution i Sverige som hade professionella strikare och bld-
sare — det fanns inte, som i Tyskland, adelsfamiljer som héll egna full- =
stindiga kapell. Hovkapellisterna skulle spela bade vid Kungl. Teaterns
forestillningar, hovets privata tillstillningar och vid representativa -
hovfester. Men drtill kom ocksa det offentliga konsertlivet.

Hovkapellets offentliga konsertverksamhet blev fran 1805 ocks3 for-
mellt sanktionerad av kungen (se nedan s. 437). P4 detta sitt borjade
Hovkapellet gradvis forvandlas fran en privat hovangeligenhet till en
statlig institution som tjinade en borgerlig offentlighet. Nir man gav
Skapelsen 1801 omnimns f.f.g. uttryckligen »bitride af Hofkapellet och
Herrar Amatérer. ~

Detta skedde under Gustav IV Adolfs dagar. Epoken frin Gustav |
II:s d6d fram till Gustav IV Adolfs avsittning 1809 har vanligen satt
dystra spar i den sparsamma forskning som sysslat med den; periodens
kulturpolitiska karakteristik »jirnaren» har ocksa fitt beteckna musik-
livet. Den nye kungens politik ledde visserligen si smaningom till att
Kungl. Teatern hotade att liggas ned och huset rivas. Men detta inne-
bir inte att kungen var musikfiendlig. Det ir ett forbisett faktum ate 1ll. Hovkapellist med
orkesterkonserterna 6kade under &ren fram till 1809 som en kulmen pa :ncz}l‘lzs:‘tdi i o
ett frin 1780-talet allt mer 6kande intresse for wienklassisk musik, sam- hﬂlm (detalj av bilden
tidigt som programmen fick en mera sammanhallen karakeir. pi s. 323).
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Vid denna tid hade det ocks3 blivit vanligt att kapellmistaren ledde
orkestern med taktpinne och inte som tidigare frin cembalon, det
brukliga i framfér allt den italienska operan — »Urttini slar sin klavesin /
Och straxt kapellet tutti gnider», heter det i ett poem frin 1780-talet
(enligt Flodmark 1903, s. 51). Det har pé starka grunder férmodats att
det var Kraus och Vogler som inférde det nya dirigeringssittet (Lind-
gren 1882, s. 34). Redan i Operans reglemente frin 1786 var det inskri-
vet (se s. 316 f.). Detta innebdr dock inte att det gamla sittet att leda
orkestern frin cembalon (av kapellmistaren) eller frin forsta violinen
(av konsertmistaren) med en ging upphérde.

Vid vissa tillfillen anges tvd dirigenter, som vid uppférandet av Mo-
zarts Requiem 1805 och en »Concert Spirituel» i Storkyrkan 1806 (se s.
438 £.) eller vid en symfonikonsert 1808. Den egentlige kapellmastaren
var hir Haffner resp. Eggert, medan Miiller och Norman var konsert-
miistare och anfoérde orkesterns viktigaste grupp, violinerna.

Orkesterkonserten

Symfonier av de flesta mistarna pa kontinenten fann vigen till Stockholm mycket
snabbt. Inte minst giller detta de tre stora Wienmistarna. Haydn nimns vid en
konsert 1781 och hade troligen spelats redan tidigare. Mozart introducerades 1789
och rénte ett vixande intresse de foljande 20 4ren, medan Beethoven spelades f.f.g.
1805. Detta var tidiga bekantskaper dven med europeiska matt mitt. I Paris och
London gavs Haydns symfonier under 1770-talet, i Képenhamn forst 1783. Mo-
zarts musik vann lingsamt insteg i London under 1780-talet och i Képenhamn
spelades en Mozartsymfoni offentligt forst 1795. Den Beethovensymfoni som pre-
senterades i Stockholm 1805 var troligen nr 1 eller 2. I fodelsestaden Bonn introdu-
cerades Beethovens symfonier 1806 och i Paris forst 1807.
I Stockholm spelades under perioden 1780-1813 uvertyrer och symfo-
nier vid ca 350 konserttillfillen (enligt Walin 1941). Mest representerad
var Haydn med 104 framféranden, varav 8o symfonier, Mozart 44
(20), Vogler 17 (11), Beethoven 11 (6), Eggert 10 (10) och Kraus 10 (6).
Haydn och Mozart var de éverligset mest spelade, medan Vogler, Eg-
gert och Kraus — de enda i Sverige verksamma tonsittarna pd omradet
— tillhor den dirpd foljande gruppen (de allra flesta av dessa framforan-
den skedde dock under 1800-talets férsta 4r). Forutom av hovkapell-
miistarna dirigerades dessa konserter av framtridande kapellister som
Ferling, Miiller, Du Puy och Zander. Den senare ir den forste namn-
givne dirigenten till en Mozartsymfoni i Stockholm (4/11 1792).
Konsertprogrammen var vid denna tid langt ifrin enhetliga i sin
sammansittning. Det giller dven Hovkapellets konserter. Ett ganska
karakteristiskt program gav Vogler med Hovkapellet pd Riddarhuset
den 1 mars 1795, drets andra abonnemangskonsert (kallad »Concert
Spirituel») till forman for den foregiende r grundade »Anke- och pu-

pillkassan».
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I
Vogler, Uvertyr till en Concert Spirituel
. Hoffmeister, Violinkonsert
Vogler, Adagio Gver Lucas I: 54 (aria)
. Vogler, Klaverkonsert (for »engelsk Orchestre-Pianoforte»)
Vogler (arr.), »Marche, under hvilken Kon. Carl XII nalkades Narva»
(d.v.s. Narvamarschen, tr. i Piéces de clavecin 1798), troligen pé pianoforte
6. Vogler, Variationer, utforda av Voglers elever: . F. Berwald, violin (7 4r), C. F.
Ficker, fljt (9 4r), M. Lundholm, violin (9 4r), E. Chiewitz, violoncell (10 ir)
IT
1. Vogler, Sorgemusik sver Ludvig XVI
2. Trio for valthorn
. »Variationer af hela orkestern» (»pa begiran»)
(Annonserad i Dagligt allehanda 1795: nr 47/49; efter Vretblad 1918, s. 252 £.)

S S S

Konserten gav upphov till en debatt om programmets innehall:

»Did man undantager et och annat tillfille for nigra ir sedan di sammanhingande
storre Musik, af utvald styrka och smak hirstides gafs, si hafva i mer éin 40 &r vira
Svenska Concerter merendels icke besttt af annat in sidana hopplockade bitar,
som nu forekommit. Dirigenom formeras aldrig nigon ritt smak, gifves intet till-
fille for unge Compositeurer eller Musik-Idkare at stadga nigon solid stile. Kin-
nare vintar af Herr Reformateuren [Vogler] athjelpandet af dessa brister. D3 forst
skall han vinna riitta Kéinnares och sluteligen helt sikert hela den Musikilskande
Allminhetens bifall och tacksigelse.» (Insindare i Extra posten 24/3 179; cit. efter
Vretblad 1918, s. 106.)

Angreppet pd Vogler (utpekad som sjilvutnimnd »reformator» i
musiken) orsakades troligen av en uppflammad konflikt mellan Vogler
och sangaren Christopher Karsten. Den senare hade instillt sin med-
verkan vid konserten p.g.a. en tvist om betalningen. Karsten gav istil-
let en egen konsert med herrar musikilskare nigra dagar senare i Bors-
huset (15/3). Programmet var mera sammanhéllet och mera kammar-
musikaliske till sin prigel men 4ndé typiske for en blandad program-
sdttning som var forhirskande lingt in pa 1800-talet (se vol. III):

I
Kraus, Uvertyr (till Voltaires tragedi Olimpie)
Reichardt, Aria (fru Marcader)
Konsert fér pedalharpa (m:lle Karsten)
. Aria med obligat altviolin (Karsten)
Duett med ackomp. av pedalharpa
I1
J. Chr. Bach, Klaverkonsert & 4 main (Ahlstrém och Palm)
Aria med ackomp. av harpa (fru Marcader)
Sdngtrio
. Kraus, Aria med ackomp. av harpa (Karsten)
Final
Efter Vretblad 1918, s. 253.)
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Offentliga kammarmusikkonserter med strikkvartett forekom 6ver
huvud taget aldrig, med Ferlings sommarkonserter i Kungstridgarden
1773 som enda lysande undantag. Strikkvartetten hérde hemma i det
privata musicerandet — sdsom dnnu under 1800-talets férsta hilft (se
vol. 111, 113 £.). Inte ens vid Musikaliska akademiens offentliga minnes-
konserter &ver Kraus (1798) och Wikmanson (1801) spelades deras
strakkvartetter.

Hir fanns annars nigot av den enhetlighet i programmet som vi
idag ir vana vid, sirskilt vid minnelsehégtiden dver Kraus pa Riddar-
huset 24 maj 1798, som ambitiost redovisade tonsittargirningen. For-
utom Begravningskantaten for Gustav IIl och ett parti ur operan Proser-
pin gavs tvd symfonier, en angiven som »komp. i Paris» och en senare
vkomp. 1789», vilket avsdg Sinfonia per la chiesa for riksdagen 1789 (se
5. 395).

Aminnelsekonserten 6ver Wikmanson pa Riddarhuset (till fsrman
for nodlidande efter Kalmar stadsbrand) inneholl Introduction samt
Kor av Wikmanson, féljt av Manskvartett och Dubbelkir av Reichardt,
Concerto grosso av Geminiani, Violinkonsert av Tartini och Final av
gistande wienaren Paul Struck.

Dessa konserter, bida ledda av Haffner, ir exempel pd sidana
konstnirligt genomtinkta konserter som framfor allt priglade 1800-
talets forsta &r (se s. 437 f.) och som pévisar en viktig skillnad mellan
Heffners och Voglers musikaliska synsitt.

Abbé Voglers orgelkonserter

Abbé Vogler bérjade i juni 1786 ge en serie orgelkonserter i landet som
blivit berdmda. Han hade kommit till landet samma ir, lockad av Gus-
tav 111 att bli »direktor for musiken» vid Kungl. Teatern, alltsi en extra-
ordinir befattning vid sidan av hovkapellmistaren (som dé 4nnu var
Uttini). Redan sommaren och hésten 1786 gavs en rad orgelkonserter i
bl.a. Tyska kyrkan i Stockholm, dir Haffner var organist. Genast
knéts sdledes en nira kontakt mellan dessa senare tritobréder. Frin
hésten var Haffner klaverlirare i Voglers nya musikskola.

Det var som orgelvirtuos Vogler gjorde sig bersmd. Aren 1786-87,
1791 och 179499 (1787—91 och 179194 reste han i andra linder) gav
Vogler 6ver hundra till dels beryktade orgelkonserter — 68 av dessa gavs
i landsorten — ofta kallade »concerts spirituels» for vilgorande indamal.
I bérjan forekom anklagelser i pressen om att konserterna gavs for snod
vinning och att Vogler tinkte fora intikterna ur landet. Detta tillbaka-
visades med kraft; det betygades att Vogler sjilv t.o.m. erlade intrides-
avgift till sina konserter samt skiinkte alla intikter oavkortat till de fat-
tiga.




IS. MELLAN KONSERT OCH SALONG 433

| Programmen uppvisar en mirklig blandning av verklig konst och
rent marknadsgyckel. Tonmalningar éver de mest otroliga imnen
vickte den stora massans hipnad; nigot sddant hade man aldrig tidiga-
re hort. I den ofta dterkommande Jerikos beligring, med de fyra satser-

‘ na »Israelernas bon till Gud», »Skall av trumpeter», »Murarnas nedstor-
tande» och »Segrarens intgy, skildrade Vogler murarnas fall genom att
med bigge armarna trycka ned s& mnga tangenter han kunde ni pi
den for fullt verk registrerade orgeln (Mankell 1864 II, s. 120) — ett
tidigt utnyttjande av clustereffekten. Konstkinnarna rynkade forstas
pd nidsan och kallade honom charlatan.

Vogler nojde sig inte med att »méla» yttre hindelser eller natursce-
ner utan skildrade dven sdvil minskliga kinslor som 6versinnliga och
fantastiska forestillningar. Ett sddant exempel dr Musicalisk malning
utaf Printz Leopolds af Brunsvigs did med foljande avdelningar:

a) Oder-Strommens sagta lopp. — Vidrets borjade och tilltagande blisning. —
Vattnets lingsamma och virkeliga stigande. — Isdimningens utbrytning. Vatt-
nets fulla 6fverstrommande.

b) Allminnelig forskrickelse. — De olycksaligas rop pa hjelp, deras grit och ynke-
liga klagan.

c) Hjilten kommer. Hans #dla beslut att ridda Minniskor. Ofverliggningar och
forestillningar diremot af de nirvarande, hvilka hans mod och ifver afvisar.
d) Baten gir frin land. Hans médosamma vig genom strommen och arbetande
genom drifisen. Vidrets susande. Béten strider mot béljorna — och kantrar.

e) En stor sorg, som upkom af denna beklagliga hindelsen.

(Program ur Dagligt allehanda for en »Andelig Org-Concert» i Jakobs kyrka 23/4
1794; cit. efter Vretblad 1918, s. 249.)

Nir samma stycke gavs vid en konsert exakt fem ar efter Gustav I1I:s
déd tillades undertiteln: »sisom forsék till en historisk milning, pa
visst sitt svarande emot Gustaf III:s uppoffrande, nir han vigade sitt lif
for Sveriges lycka och ira vid Svensksund». (Efter Vretblad 1918, s.
264.)

Ertt stycke av detta slag hade Bellman uppenbarligen i minnet nir
han skrev dikten »Vid Orgel-Concerten uti Mariz kyrka 1786»:

Abbé Vogler, nir du rér Men vid dina milda slag,
Orgelverkets guda-dunder, Nir du Saligheten milar,

Orat med forvirring hor Evighetens klara dag
Skrélet ur Tartarens grunder; Férs pd morgonrodnans strilar
Svalgets stormar, sprak och brand, Under himla-résters ljud;

Hisnad, jimmer, dngst och fasa Ogat vattnas, kinslan lider,
I de vreda toner rasa, Brostet suckar, blodet strider,

Som framrusa ur din hand. Hjertat frojdar sig i Gud.
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Ill.: Program frin Pas-
sionsmustken av abbé
Vogler i Klara kyrka i
Stockholm 20 mars
1796 (med UUB:s
stimpel).

& PASSIONS-MUSIK,

Blandad med

ORGSTYCKEN,

Och
Upférd
Af

Kongl. Muﬁk-Dire&eurcn
HerrR ARoTEN VOGLER.

1

St. Clare Kyrka

Palm(éndagen den 20 Martii 1796,

Klockan 5 eftermiddagen.

STOCKHOLM,
Tayekr 1 KongL. Onpens- TERYCKERIET,

Vogler spelade girna ocksa exotiska tongingar. Efter aterkomsten
frin sin utlandsresa 1791—93 till bl.a. Nordafrika spelade han den 4
december i Klara kyrka Mohrens lik-sang i Marocco, dessutom Africansk
musik och Cheu Teu, Chinesisk musik — och mitt uppe i allt en koral
och en fuga. Abbé Voglers fordomsfrihet i programvalet tycks ha varit
obegrinsad, vilket ocksd ledde till att han pé vissa orter, som i Karlskro-
na, forbjéds att spela (se ovan s. 412). I vissa fall kunde han dock ge
konserter med genomgdende sakral karaktir och med deltagande av en
kor. I Klara kyrka i Stockholm utgjordes huvudnumret palmséndagen
1796 av den nya programfantasin Hindelser, utdragne ur vir Herres och
Frilsares lidandes Historie. Den har sitt speciella intresse:
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Ill. Abbé Vogler vid
orgeln och i profil,
skiss av Per Hérberg,
utford vid Voglers
orgelkonsert i Norr-
koping 5 augusti 1797.
(Nationalmuseum.)

a) Jesu intdg i Jerusalem.
b) Chorus af Israels barn: Hosianna, Davids Son [...]
c) Jesus infor Pilati Domstol.
d) Chorus af Judiska folket: Korsfist honom! Pilatus: Si minniskan!
e) Jesus biir sit kors til Calvarie-berget.
f) Jesus: I Jerusalems dottrar [...]

g) Chorus af Ofverste Presterne, Skriftlirda och ildsta: Ar Han Israels Konung,

sd stige nu ned af korset |...]
h) Luc. XXIII: 44. — Math. XXVILI: 51, 52, 53. Mérkret. — Forlitens remnande i
Templet. — Jordbifningen. — Grafvarnas 6pnande — De heligas upstandelse

och uppenbarande.
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Andra stycket hir var den sedermera bekanta kéren Hosianna, vil-
ken Vogler ofta gav separat vid sina konserter. Denna numera s ilska-
de korsing pa forsta advent horde siledes ursprungligen hemma i ett
passionsoratorium!

Voglers hundrade orgelkonsert gavs i Jakobs kyrka i Stockholm den
28 november 1798, annonserad som avskedskonsert. I maj féljande 4r
limnade han landet for gott och slog sig for en tid ned i Képenhamn.
Avskedet grumlades av bittra utfall mot Haffner, Voglers frimste anta-
gonist i Stockholm, vare sig det gillde hovkapellmistarposten, den nya
koralbokens utférande eller musiksynen i storsta allménhet. Efter Vog-
lers avresa framtridde ocksd Hazffner som den tongivande konsertle-
daren i Stockholm (se nedan). Sedan Heffner kritiserat Voglers sista
konsert i Stockholm, som hade inslaget »Hottentotternas Visa bestien-
de i 3 takter och 2 ord ‘Mayema, mayema, huh, huh, huh’», replikerade
Vogler frin Képenhamn med artiklarna »Aboten Voglers lection til
choral-eleven M. H.» — dir »koraleleven» skulle vara Haffner medan
M. H. stod for Mayema huh.

Heffner gav dock Vogler senare pa sizz siitt ett erkinnande:

»Hr Abboten Vogler har otroligt genom sitt vistande i Sverige bortskiamt kyrkspel-
ningen: efter hans tid kan ingen Organist passera for forsvarlig, om han e¢j pa
Orgelverket kan spela herdeséng, viicka dskdunder och stormvider; kort, upprora
himmel och jord. Vogler visste mycket vil att detta hokus pokus ej horde till mu-
siken, utan bér endast anviindas, dd Allminheten f6r kontant betalning later sina
slappa sinnen kittlas genom onaturliga medel. Man skyndade efter vanligheten att
imitera hans orimligheter: men hans talang att kontrapunktera en melodi och
exequera fugor, detta blef naturligtvis en hemlighet fér herrar Organister.» (Haff-
ner 1810, s. I11.)

Passionsmusiken

Vilgérenhetskonserten, som fungerade som ett visentligt nav i musik-
livet, hade framfor allt sin grund i den passionsmusik som brukade ges
vid pasktid. Att offentliga konserter dven fortsittningsvis och ldngt in
pa 1800-talet girna forknippades med vilgorenhet hade att gora med
att vilgorenhetsfilosofin blev central for bdde upplysningen och kins-
lokulten. Vilgorenheten berérde nirmast a// konsertverksamhet av i
synnerhet amatdrer. Dessutom férblev passionsmusiken linge arets
viktigaste konsertangelidgenhet, inte minst pa mindre orter.
Vilgorenhetstraditionen atergick pa ett dldre europeiskt skick att
rika skidnkte mynt till de fattiga sirskilt pd lingfredagen. Under dym-
melveckan pabjods att teatrarna stingdes Konserter blev dé en ersitt-
ningsforstroelse. Men en viktig forutsittning var att det hela gick i
vilgdrenhetens tecken. Vid Romans konsert 1731 hade Riddarhussalen
upplatits av adeln bl.a. av det skilet att det rérde sig om en andlig
konsert i vilgorande syfte — behdllningen gick till »de fattiga». Forst
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1794 framtridde Hovkapellet for eget indamidl — dven det med vil-
gorenhet i centrum — nimligen for Hovkapellets egen »Anke- och pu-
pillkassa» som dé grundades av Vogler.

Med vissa undantag stod Pergolesis Stabat mater pa langfredagspro-
grammet i Riddarhuset inda fram till 1796 — frin 1772 gavs konser-
terna i Frimurarordens regi till formén fér Ordens barnhem. 1786 er-
sattes Pergolesis musik av passionsmusik av Hasse och 1792 var musi-
ken helt instilld pd grund av Gustav I1I:s déd, vilket ger en antydan om
att t.o.m. passionmusiken betraktades som en form av »néje». Det
drojde ocksa linge innan passionsmusiken accepterades i kyrkan, i syn-
nerhet pa lingfredagen. Det var frin bérjan ovanligt att passionsmu-
siken 6ver huvud taget gavs denna dag ens i profana lokaler (efter Ro-
mans beromda lingfredagskonsert 1731 dréjde det énda till 1757).

Enda undantaget for passionsmusik i nigon Stockholmskyrka un-
der hela 1700-talet var nir Tyska kyrkan gav Grauns Jesu did langfre-
dagen 1782 — férmodligen under ledning av Kraus — samma dag som
man i Riddarhussalen som vanligt gav Pergolesis Stabat mater for Fri-
murarebarnhuset. For 6vrigt hinvisades musiken alltid till profana lo-
kaler (hirtill Leux-Henschen 1956, s. 71), vilket gillde alla orter i lan-
det, 4nnu langt in pa 1800-talet (se s. 417). Frigan om passionsmusik i
kyrkan bérjade pa allvar debatteras i Stockholms Posten 1779, da
frimst betriffande forbudet mot orgelmusik pa lingfredagen (Leux-
Henschen 1958, s. 68 f.). En varaktig férindring kom forst 1802, di
man efter patryckningar i pressen att finna storsta majliga lokal gav
extra konserter med Haydns Skapelsen i Ladugardslandskyrkan.

Det tidiga framférandet av detta oratorium, endast ndgot &r efter det
att verket blivit uruppfért i Wien, skedde tack vare den svenske diplo-
maten i Wien, tillika musikkinnaren Fredrik Samuel Silverstolpes be-
kantskap med Haydn. Verket gavs pa lingfredagen dren 1801—03 och
1806—08 och fr.o.m. dessa ir var medverkan av Hovkapellet samt
Kungl. Teaterns kér och sujetter obligatorisk.

Aren dessforinnan stod Grauns Jesu disd pi programmet 1797-1800
och 1804. 1805 uppférdes Mozarts Requiem (och dirtill Hallelujakéren
ur Hindels Messias) for forsta gingen i landet. Alla dessa konserter vid
1800-talets borjan leddes av Haeffner. Under dessa r introducerades
dven Haydns Arstiderna. Redan under det nya seklets forsta ir gavs
sdlunda i Stockholm de verk som under hela 1800-talet skulle bli rike-
mirken for ett utvecklat musikliv runt om i landet (se vol. III, s. 118).

Ar 1805 blev Hovkapellets obligatoriska medverkan vid lingfredags-
konserterna stadfist i en Kungl. forordning, vilket troligen bara var en
bekriftelse av den skyldighet for kapellister — och kapellmistare — som

vuxit fram under de senaste 4ren.

437
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Heffner och 1800-talets inledning

Aren kring 1800 innebar ett slags hojdpunkt for vilgsrenhetsfilosofin
och dess koppling till »kiinslornas vigor» och »medlidande» (d4 ocksd
en utpriglad del i den tidens teologiska forkunnelse kallad »neologi»).
Ett pa site sdte utmirke exempel pa detta ir Voglers redan nimnda
tonmalning 6ver Prins Leopolds av Braunschweig dod. P4 s vis éver-
fordes genom vilgdrenheten intresset frin opera till konsert, som hade
en mera »sakral» karaktir dn opera.

Ar 1805 gavs Mozarts Requiem pa lingfredagen. Verket dteruppfor-
des ndgot senare till formén for nédlidande efter branden i Kristine-
hamn med féljande motivering av bl.a. Haffner:

»Sasom anstillare hafwa undertecknade genom walet af en fortrifflig Musik sokt
skaffa Allminheten et sannt néje for den frikostighet, hwilken de hoppas at hon
nu som vanligt lirer wisa mot nédlidande Medminniskor och Landsmin.» (Cit.
efter Moberg 1925, s. 92.)

I september foljande ar gav Haffner en vilgérenhetskonsert i Stor-
kyrkan annonserad som en »Concert Spirituel» fér »de genom en gruf-
lig eldswada olycklige blifne inwénare i Uddewalla stad» (en brand som
ddelade nistan hela staden den 29 juli 1806).

Haffner ansékte hos kyrkorddet att fi ge konserten med motiveringen att Stor-
kyrkan var den limpligaste lokalen. Eftersom konserten gynnade ett gott indamal
ansig man sig kunna bifalla ansékan, men p4 villkor att endast musik utfordes,
som var »hopbunden med kyrkorum». Det pipekades dven att »det i annoncen om
Musiken iakttages hvad virdigheten af det rum dir Musiken skall hallas krifver»
(cit. efter Behring 1978). De medverkande var Hovkapellet, Operakéren, stadens
»samtliga musikilskare» samt sujetterna vid Operan. Annonsen i Dagligt allehan-
da angav som dirigenter bdde Heffner och konsertmistaren Miiller — i det sista
stycket leddes orkestrar pd tva skilda liktare. Priset var 32 skilling, men storre sum-
ma kunde erliggas. Textbocker fanns ocksd att kdpa vid ingingen. Med 2 935
silda biljetter blev resultatet mycket gott, ett netto pd 2 058 riksdaler riksgilds.
Ombkostnaderna stannade vid 190 riksdaler. (En liknande konsert som Haffner
gav med den populira Skapelsen i Riddarhuset for nédlidande efter branden i Go-
teborg gav ett netto pa 1 900 Rd; dven om det #r svirt att exakt ange vad detta
motsvarar i modernt penningvirde torde man behéva ta till ett sexsiffrige tal i
kronor for att gbra en jimforelse.)

Helt uppenbart var Haffner den drivande kraften bakom programmet
(se nista sida), men troligen var dven Pehr Frigel inblandad. I honom
hade Haffner en vapendragare fér Bach och de hade 1801 genomdrivit
ett beslut i Musikaliska akademien att prenumerera pd Bachs instru-
mentalverk. Das wohltemperierte Klavier fanns till forsiljning i Musika-
liska magasinet sedan 1804 (Wiberg 1943, s. 44).

En annan vurmare f6r Bachs musik var Anders Fredrick Skjolde-
brand, i vars hem Haffner var en girna sedd gist: (forts. p4 s. 440)
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I
1. Choralen n:o 56 i Sw. Ps. Boken: Melodien forfattad av Doctor Luther, if-
wensom Tyska Original Poesien, under hans ryktbara Resa till Worms ar
1521. [»Vir Gud ir oss en vildig borgy]
2. Ouverture av Joh. Seb. Bach.
3. Kyrko Aria av Tischer, sj. av fru Wisselius.
4. Allegro f. oblig. flojt av A. S. Miiller, ex[ekverat] af hr. Brendler.
5. Halleluja, Chér av Hindel uti dess beromda Oratorium: Messias.
11
1. Fuga av Joh. Seb. Bach.
2. Choralen n:o 86 i Sw. Ps. B.
3. Oblig. kyrkoaria av Vanhall, sj. av hr. Stieler, ack. av Miiller.
4. Lammet, som wardt dédadt etc. med Amen, Chor av Hindel uti berérda
Oratorium.
111
1. Sinfonie av Joh. Seb. Bach, med oblig. violin och violoncelle, som sp., den
forre av hr. Miiller, och den senare av hr. Megelin.
2. Choralen n:o 122 i Sw. Ps. B., en av de dldsta Psalmer, skrifwen i bérjan av
femte Seculo, bade till Poesie och Musique.
3. Helig, med Fuga, dubbel Chor af framledne Capellmistaren C. PH. E. Bach i
Hamburg, spelas av 2:ne p4 sirskilda Liktare placerade orchestrar.

(Dagligt allehanda 24/9 1806; cit. efter Moberg 1925, s. 99.)

Ill.: J. C. F. Haffner,
teckning frin 1800-
talets borjan, méjligen
originalet till 1800-
talets ménga litografi-
er av Haffner. (Ano-
nym konstnir, UUB.)

Program frin Heff-
ners konsert i Storkyr-
kan 1806. I detta om-
fattande program
miirks bl.a. de tva sat-
serna ur Messias samt
C. P. E. Bachs verk
for dubbelkor och
dubbelorkester. Kon-
sertens tre koraler
hade direkt samband
med Hzaffners aktuel-
la koralboksarbete (se
s. 141). Mest anmiirk-
ningsvirda ir dock de
tre verken av J. S.
Bach — Quuverture,
Fuga och Sinfone.
Detta var sannolikt
forsta gdngen Bachs
musik forekom vid en
svensk konsert. Majli-
gen var fugan Heff-
ners orkestrerade ver-
sion (autografer i
UUB) av nr 1 i C-dur
eller nr 5 i D-dur i
Das wohltemperierte
Klavier (bd 1).
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»I gar hade jag en dissipation, som var att héra Hiffner spela de mest fortriffliga
gamla mistares arbeten i koraler, fugor, m.m. Min fortepiano gjorde en stor effekt,
och jag satt och horde, bortford frin det ledsamma dagliga.» (Skjoldebrands dag-
bok 14/11 1805; cit. efter Schiick 1904.)

Skjéldebrands intresse for de gamla mistarna framgir ocksa av en
dagboksanteckning samma &r: »Jag sysselsitter mig vil stundom med
musik, men endast som vetenskap; jag skrifver kontrapunkt eller fuga
och ridfrigar ej 6rat, ¢j smaken, mindre kinslan, blott regeln, blott
kalkylen och proportionsliran» (Schiick 1904). Skjéldebrand var dock
ingen pedantisk teoretiker. Ett brev frin Gustaf Abraham Silverstolpe
till brodern Fredrik Samuel gér en intressant jaimforelse mellan Frigel

och Skjoldebrand:

»De idro tvinne contraster: den forre ir allt igenom sina kunskaper, den sednare
genom sit genie. Jag vill likna Frigel vid Masreliez, som ej kan draga en streck utan
iantik stil. Skéldebrand malar, men forilskar sig i sin mélning och slumrar ofta af
enthousiasme.» (Brev 12/5 1807; cit. efter Hennerberg 1921, s. 48.)

Detta nirmast romantiska drag kan ocksa forklara nigot om Heff-
ner, som ju trivdes bittre i Skjoldebrands in i Frigels sillskap.

Ett annat vittne till Heffners fértrogenhet med Bachs musik 4r Erik
Gustaf Geijer som pésken 1807 gjorde sin forsta bekantskap med Hef-
fner, »till vilken Silverstolpe forde mig. Jag hérde honom spela svira
saker av Sebastian Bach, som ir hans favoritauktor» (Geijer 1920). Gei-
jer besokte Stockholm denna ging for att héra Skapelsen, ett verk som
gjorde ett dvervildigande intryck (brev till kapten Rappholt 12 april
1807). Redan Mozarts Requiem hade givit Geijer anledning till roman-
tiska utgjutelser bl.a. i ett brev till Fru af Geijerstam den 1 april 180s:
»Jag har hért Requiem, och om jag dér, innan jag fir hora mer, s3 s4 4r jag glad, att
jag tminstone kan siga, att jag hort musik [...] Han ir s vittomfattande, att man
kan siga, det ligger en oindlighet, en virld i honom, och liksom man ej kan tinka
en virld utan en Gud, si hér man honom ej utan att kiinna sig nira gudomlighe-
ten.» (Cit. efter Geijer 1920.)

Steget var inte lngt till den gryende nyromantikens férindrade be-
traktelsesitt pd musiken. I detta skeende fungerade den gamle gustavi-
anen Haffner som en formedlande link till de »gamla» mistarna, da
han 1808 flyttade till nyromantikens centrum, Uppsala. Dir samman-
foll hans strivan att bl.a. i koralen och folkvisan s6ka det »ursprungli-
ga» i den svenska musiken med den unga studentgenerationens roman-
tikuppfattning som den yttrade sig i kretsen kring Per Daniel Amadeus
Atterbom (»Amadeus» efter Mozart).
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OPERAN UNDER GUSTAV IV ADOLF

Eter mordet pa Gustav I11 lig Stockholms néjesliv nere. Operan och
Bollhuset stingdes och den franska truppen avskedades. Nojes-
livet dterhimtade sig emellertid mycket snart p alla fronter. 1793 ersat-
tes det slitna Bollhuset av den nyinredda teatern i Arsenalen alldeles
oster om Operahuset (pd den plats ddr Karl XII:s staty numera str, se
plansch x), dir Kungl. Dramatiska teatern framtridde. Invigningen
skedde pd Gustav IV Adolfs fodelsedag med en nykomponerad enakts-
opera av Heffner, Alcides intriide i viirlden (A. N. Edelcrantz), med
Gertrud Elisabeth Haffner i ena huvudrollen. Nir Heffner 1808 skrev
till kungen for att utverka sin pension, angav han tre verk, bl.a. just
detta, som han betecknade »lyrisk Dram»:

»fordrade den bridska, att jag for hvarje af dem maste med dfventyr af min hilsa,
tillbringa flera dagar och nitter 4 rad utan sémn, for att till den utsatta tiden hinna
att dem fullborda, och sedan med vederbérande executérer instudera.» (Memorial
till kungen 14/2 1808; Riksarkivet, Kungl. teatrarnas arkiv, nr 393.)

Nir Operan samtidigt 6ppnades sisongen 92/93 kade antalet fore-
stillningar. Medan genomsnittet de 10 foregdende sisongerna (host/
var) var ca 20 gavs nu 32 spelkvillar. De foljande sisongerna fram till
Operans stingning 1806 lig genomsnittet pd 35—40 spelkvillar (se dven
Blomkvist 1991). Framfér allt var det alltfler nya littare operor och
sangspel som sattes upp, vilket inte minst dterspeglades i Stranenskys
Vauxhallkonserter med harmonimusik i Kungstridgirden 1793-1802
(se s. 404 f.). Aven baletten vann terring, med upp till tio nyproduk-
tioner per dr. Dramatiska teatern och Stenborgska skidebanan utvid-
gade stadigt sina respektive repertoarer fram till 1799, d& Stenborg for-
lorade sin teaterlicens och ensemblen mer eller mindre gick upp i Dra-
matiska teatern. Det stora teaterintresset kunde dock tillgodoses ge-
nom Abraham de Broéns nya Djurgirdsteater frin 18or.

Musikteatern spelade siledes samma centrala roll i fortsittningen
med den skillnaden dock att singspel och videviller blev allt mer domi-
nerande. Symptomatiskt fér detta var att man valde singspelet Carava-
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nen (Grétry) for Kungl. Teaterns galaspektakel vid Gustav IV Adolfs
regeringstilltride 1796. Den ledigare, rérligare och fér den storre publi-
ken littfattligare musikteatern — jimf6rt med den stora, heroiska ope-
ran — kan beteckna det mera rastlésa och néjeslystna drhundradeslutet.
Nir Haffner 1801 presenterade sin heroiska opera Renaud vickte den
dirfor foga gensvar. Den var komponerad i den vedertagna Gluck-
traditionen och som sddan av flera samtida bedémare betraktad som
hans fornimsta verk.

Operans tillfalliga stingning

Gustav IV Adolf borjade visa en negativ instillning till teatern 1803. I
januari detta &r gav man som galaf6restillning vid drottningens kyrk-
tagning det lyriska skddespelet Anacreon pa Samos (Gréury—Guy; 6ver-
sittning av Valerius). Dahlgren berittar att kungen fann

»styckets dmne icke motsvara sina dmtéliga begrepp om sedlighet och den kungli-
ga virdighetens helgd, hvarfére han ansg sig foranliten att géra den inbjudna
corps diplomatique en ursike for sin theaterdirektérs (friherre J. H. Hamiltons)
‘brist p4 smak och omdéme’. Att derefter under fyra drs tid blott tre nya arbeten
upptogos pa Opera-theatern [Leheman, Slottet Montenero och Sargines], hade san-
nolike ingen annan orsak én konungens tilltagande obenigenhet for skidespelen.
Vil mé det vid sddant forhdllande synas oférklarlige, hvarfore han, det nyssnimn-
da dret, lit inforskrifva en fransk theatertrupp; men man kinner sig frestad till det
antagande, att denna dtgird, hvars menlighet for de inhemska skadespelen litteli-
gen kunde inses, endast var ett sitt att ytrerligare ddagaligga sitt missndje med
dessa.» (Dahlgren 1866, s. 83.)

Frin juli 1803 fick den nyinkallade franska teatertruppen 6verta
Operans speldagar — fortfarande med hovkapellmistaren Haffner som
dirigent. De spelade 30 kvillar fram till november 1803, frimst p4 Arse-
nalsteatern och sedan 9 kvillar i operahuset (d omvixlande med Ope-
rans ensemble).

De politiska oroligheterna i Europa ledde till en allemer komplicerad
och kostsam svensk utrikespolitik, som fick konsekvenser fér teaterli-
vet. Kungen beslutade att operahuset skulle stingas och storre delen av
Kungl. Teaterns personal avskedas. Kvar skulle endast finnas den dra-
matiska ensemblen och en mindre singspelsensemble, vilka skulle ge
sina forestillningar pa Arsenalen.

Kormiistaren Johan Fredrik Wikstrom har i sina memoarer givit en
intressant forklaring till operans stingning, nir han som orsak pekar pa
att sdngartisterna blivit fér gamla:

»Den 1:ste Oktober 1806 uppsades stora operans hela personal. Den egentliga or-
saken hirtill var att de forsta artisterna bérjade &ldras, hvarfére spektaklerna ofta

miste instillas, eller ocksd utfordes rolerna klent, nir de gifvos. Karstens rost var
numera bricklig och dertill hade singaren forlorat minnet; fruarna Miiller och
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Stading voro fér gamla fér sina roler, och d4 hirtill kom, att chéren under de sista
tio dren var ytterst vanvirdad, synes indragningen hafva haft allt msjlige skil for
sigo (Wikstrom 1859, s. 29.)

Det skrala tillstindet bland singarna paverkade naturligtvis Ope-
rans ekonomi och det mesta pekar pd att stingningen frimst berodde
pa att Kungl. Teatern inte bar sig ekonomiskt. Regeringsskiftet efter
Gustav III innebar dirmed den kulturpolitiska forindringen, att den
tidigare av hovet subventionerade kulturen nu mdste bira sina egna
kostnader. Indikationer pa detta ger de hirda villkoren for den nya
Dramatiska teatern som invigdes i Arsenalen 1793. Dir skulle endast
svenska original eller imitationer av utlindska verk uppforas. En pjis
som inte gav faststilld vinst efter fjirde forestillningen lades ned (se
Wikstrom 1859, s. 24 f.). Efter Operans stingning gavs dven konserter
pd Arsenalen till forman for driften av teatern.

Frigan om Kungl. Teaterns indragning blev dock en segsliten histo-
ria. I flera skrivelser till kungen frin Operans direktor vidjades om
Operans framtid. I det ssmmanhanget redovisades en lista Gver perso-
nalen som omfattade 6ver 200 personer: 35 imbetsmin, 76 aktérer, 51
kapellister (utom kronstaten), 69 dansare, 49 korister och 28 pensione-
rade med l6n. Dirtill kom vaktmistare, maskinister etc.

Handelsen vickte naturligtvis forstimning i hela det kulturella livet,
eftersom indragningen ocks4 skulle inbegripa Hovkapellet, som nume-
ra spelade en central roll 4dven i konsertlivet. Frin S:t Petersburg skrev
E. S. Silverstolpe till Frigel i december 1806:

»Huru skall det nu gé i Stockholm med Concerterne, sedan Operan och férmodel.
hela capellet ir afdankat. Hvad skall det en ging kosta, niir man vill dterstilla detta
hufvudstadens behof? Gir Hiffner bort? Gér Miiller bort?» (KB:s brevsamling; cit.
efter Morner 1946, s. 130.)

Som besparing foreslog operaledningen att man skulle siga upp ba-
letten, ingenting annat. Kungen vidhsll sitt krav men gick smaningom
med pd att behalla en »mindre orchester»; dirmed fick i praktiken hov-
kapellmistaren ha kvar sin tjanst. Indragningen faststilldes den 11 maj
1807 (Riksarkivet: Kommittéarkivet, Teater; sign: AAK 769). Och nu
ville kungen ocks riva operahuset. Hovmannen Bernhard von Beskow
skriver om detta i sina levnadsminnen:

»Konungen ansig som en helig plikt emot sin faders minne att ldta nedriva ope-
rahuset [eftersom Gustav III blev skjuten dir]. Denna forestillning var vl icke ett
sd alldeles oerhrt drag av galenskap, som det d betraktades [...] Det besynnerliga
lag diruti, att f.d. konungen regerat tio r, innan han, formodligen p4 nigon an-
nans ingivelse, lit tillsluta operan och beslot att lita riva huset.» (Beskow 1870, s.
215 f.)

443
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Det Beskow hir endast antyder med »ndgon annans ingivelse», var
att det fanns kommersiella planer med operahusets tomt. Men rivning-
en kunde inte forverkligas eftersom huset var statlig egendom, inte
kungens privata. Istillet kom huset att anviindas som lasarett under
finska kriget 1808—09.

Vid det laget hade operaledningen passat pi att gora sig av med den
lynnige kapellmistaren Haffner, som blev formellt uppsagd i februari
1808 och sommaren samma r flyttade till Uppsala. Samtidigt tillfor-
ordnades Eggert som hovkapellmistare, men var egentligen endast an-
litad som vikarie for den tyske kapellmistaren och tonsittaren Johann
Heinrich Kiister, som hade kontrakterats i Rom (se Dahlgren, s. 527).
Anstillningen skedde méjligen redan april 1807, nir den allminna
uppsigningen vid Operan tridde i kraft. P4 grund av krigsférhéllan-
dena fick Kiister emellertid vinta med sin resa till Sverige. Forst 1810
intridde han i kortvarig tjinst i Stockholm.

Operans stingning dimpade inte Stockholms néjesliv. Exempelvis

kunde en vanlig veckodag under 1806 erbjuda den néjeslystne upp till
tio olika férlustelser frin 9 pd morgonen till 11 pé kvillen, bide pa de
populira dansordnarna och de privata teatersillskapen. Sillskapet Nyt-
ta och néje (gr. vid 1700-talets slut) uppférde privat teater och singspel
i Kirsteinska huset vid Munkbron med greve Anders Fredrik Skjolde-
brand som styresman. Ett liknande sillskap var Nytta och enighet (gr.
1805).
»Memoarer, tidningar och bref férkunna oss, att spektakler, baler och picknicker
afloste hvarandra. Man dansade i Amaranter-, Innocence- och Narcissaner-ord-
narna, spelade teater i ‘Nytta och néje’ med andra sillskap — allt gick sin gilla
ging.» (Personne 1914, s. 197.)
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NYARE IDEER OCH STILSTROMNINGAR

Efter statskuppen 1809 lit den tilltridande Karl XIII, den teater-
vurmande forutvarande hertig Karl (Gustav III:s bror) omedel-
bart istdndsitta operalokalerna. Foljande ir borjade den nyutnimnde
operachefen, greve Skjsldebrand, samla de skingrade singarna och
musikerna for en galaforestillning den 5 november 1810 — dagen di
Karl Johan valdes till kronprins. Programvalet gjordes direfter, Nau-
manns Gustaf Wasa med Caroline Miiller och Christopher Karsten i
sina forna glansroller. Dagen till 4ra lade man in nigra nya allegoriska
bilder i Gustav Vasas drémmar, som utmynnade i de solbelysta nam-
nen pé Karl XIII och Karl Johan.

Och i samma grad som operaverksamheten terkom i full skala
minskade symfonierna i betydelse. En férklaring till forindringen var
den symfoniska musikens 6kande tekniska svérighetsgrad. Dilettanten
kunde inte lingre pd samma sitt som tidigare fungera vid sidan av
yrkesmusikern, vilket ledde till att »musikilskaren» bérjade vinda sig
till vokalmusiken. Karakrteristiskt for detta var att Musikaliska sillska-
pet i Stockholm frin bérjan hade bide en sing- och en instrumental-
avdelning. Den senare upphérde dock efter nigra 4r.

Medan ca 70% av orkesterkonserterna under perioden 1780-1809
hade innehéllit en symfoni, sjonk symfoniintresset direfter snabbt.
Den allt ringare forstéelsen for symfonin dterspeglades ocks i recensio-
nerna. I Journal for literatur och theater 1810 och 1812 klandrades
skicket att utelimna satser eller stycka upp symfonin med arior och
bravurstycken. 1811 skrev samma tidning att publiken pligade betrakta
en inledningssymfoni som blott en »ingdngsmarsch», och 1812 anmiirk-
tes att symfonier i motsats till mera littviktiga verk aldrig appliderades.

Den allminna nivasinkningen inom musiklivet bérjade uppmirk-
sammas pd allvar ca 1810 (Walin 1956, s. 18, samt Walin 1941, s. 250).
Forhallandet skulle komma att patalas vid upprepade tillfillen av dem
som ivrade for musikkulturens hojande. 1815 tecknade Musikaliska
akademiens sekreterare Pehr Frigel en dyster bild av den musikaliska
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bildningsnivén i landet. Musiken var endast en modesak, ett ytligt mu-
sikbehov, ett flyktigt tidsfordriv. »Musikilskarens» mélsittning strick-
te sig inte lingre dn att kunna spela ndgot »kickt stycke pa violin eller
sjunga en mindre aria» (efter Morales & Norlind 1921, s. 77 £.).
De allra forsta inliggen i denna musikkulturella debatt var pé ett
eller annat sitt knutna till den nyromantiska skolan. Det litterira orga-
net Lyceum hivdade 1810 i en litteraturdversikt for perioden 1803-10 att
skulpturen och i synnerhet méleriet flitigt idkades i landet, men att
diremot musiken var en konst, »som aldrig velat bli ritt inhemsk i
Sverige» (hirtill Walin 1956, s. 10). Samma &r kom Haffners polemiska
»Ofver Musiken» i Elegant-tidning. De »strodda reflexionerna» hade
enligt honom blivit foranledda av de »musikaliska produkter af Svens-
ka Originalkompositérer, hvilka tid efter annan, ehuru temligen sil-
lan, af trycket utkomma». Varfor, frigade han sig, hade Sverige »innu
icke framfédt en Musikus, som blifvit nimd p4 andra sidan Belterna»?
Han besvarade frigan sjilv: det svenska musiklivet dominerades av
dilettanter som saknade insikt i musikens grunder:
»Hos oss sitter hvar och en sig ned, innan han knappt dnnu férstdr 2 & ¢ det af l
harmoniliran. — icke att skrifva valser, polonaiser — hvarmed man annorstides
bérjar, utan sans fagon, hela Sonater och Symfonier. Vi bérja, der andra nationer |
sluta.» ‘
Som férebilder for denna »svenska» bildningsging ville Haffner 1
framhélla den »nyare tidens» stora mistare Haydn, Gluck och Mozart, |
vilka hade valt »helt andra ménster, 4n en af vira unga konstnirer hir
skulle géra», i synnerhet gillde det deras »beundran for Bacharne, sir-
deles den ildre». De helt nédvindiga studierna fér en blivande kompo-
sitor, »sd vida han vill fértjena detta namn», var dirfor:
»den vidstricktaste kiinnedom af Harmoniliran och alla dess grenar; af Singkons- l
ten och deklamationen; af den stringa kyrk- och fuga-musiken; samt sluteligen |
kinnedom af effekten utaf alla instrumenter, jemte firdighet att sjelf ndgorlunda |
kunna spela ett af dem.» |
Denna musiklirdom kunde emellertid endast tillignas genom att verk- ‘
ligen ta del av musik i den »stora stilen»:
»En yngling, som en ging vill blifva Euterpes ilskling, mdste ock flitigt bivista
gudstjensten i hennes tempel, jag vill siga, ofta athéra musik i den stora stilen, vil
utforas.» (Haffner 1810.)

svenska musiklivet som tillhérde tendenserna i tiden. Redan 1798 ut-
gav Ahlstrom Voglers Piéces de clavecin, med den beskrivande underti-
teln »faciles, doigtées, avec des Variations d’une difficulté graduelle,
pour servire d’exemple a 'école de clavecin» — d.v.s. en litt och finger-
satt klaverskola med variationer i 6kande svirighetsgrad fér Musikalis-

Detta ir ndgot av en programforklaring fér en férkovran av det
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IlL.: Voglers Pitces de
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ka akademiens klaverundervisning (som kom iging 1797).

D4 foreldg redan Ahlstroms Smad claverstycken fir nybirjare frin 1786
(som sedan kom i reviderad form 1803) med bl.a. Hzffners variationer
over Bellmans »Gubben Noahy, vilka nirmast kan jimféras med Mo-
zarts »Blinka lilla stjirna»r-variationer (»Ah, vous dirai-je, Maman»)
och sannolikt avsedda for undervisningen i Voglers musikskola frin
1786.

Voglers 12 &r yngre samling med 15 klaverstycken ir ett uttryck for
att en forindring var pa ging i den repertoar som skulle anvindas for
musikalisk fostran. Det var nu inte lingre sirliga danser, pastoraler och
arior etc. som gillde i forsta hand. Visserligen inleder Vogler med en
»Pastorale», f6ljd av »Barcarolle de Venice». Men sedan kommer: »Ro-
mance Africaine» och en »Air Chinois», stycken som atminstone anty-
der den allt stérre uppmirksamheten pa etnomusikaliska tongdngar.
For den afrikanska musiken hade Vogler sannolikt gjort egna uppteck-
ningar under sin resa 1791-93. De senare tv styckena hade Vogler f.6.
forst presenterat vid en orgelkonsert i Klara kyrka (se s. 434), ett bra
exempel pd hur nira utgivningen av musiken kunde vara kopplad till
det offentliga konsertlivet.

Femte nummer i klaverskolan #r »Min far han var en vestgothe
han», den férsta av fem folkvisor med variationer. De &vriga ir de
svenska »Honsgummans visa» och »Quarndansen», den finska »Ak
minan rakas linduisen», samt en »Air Russe» med hela 12 variationer.
Mellan dessa stycken kommer ett par etyder samt en polonis, »Sera-
fimermarschen» och »Narvamarschen». Aven hir sammanstrélar Vog-
lers och Heeffners musikidéer. Den senare skulle sedermera komma att
vidareféra den pompésa musikstilen till sina marscher for studentkor:
Seramfimermarschens gravitetiska stil kommer igen i Lejonriddarne
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och Narvamarschen bildade underlag till Viken tidens flyktiga minnen,
di med en in mer markerad gravitetisk tyngd (se vol. 11, s. 272 f.).

Att anvinda folkliga visor var ingen total nyhet. Envallsson begag-
nade samma visor i sina videviller efter franska forebilder: »Quarndan-
sen» i Kronfogdarna (1787) och »Héns Gumman» i Bobis brillop (1788)
— den senare visan anvinde iven Vogler samma ér i operan Gustav
Adolf och Ebba Brahe (1788). Efter det att pianoskolan utgivits kom
dven »Min far han var en vestgothe han» till anviindning av Envallsson
i Raton och Rosette (1799).
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Det intressanta ir dock att folkvisorna presenteras i en pianoskola
(som dirtill var sanktionerad av landets Musikaliska akademi). P&
Voglers repertoar fanns separat dven Norsk Fjeld-Sang, en »Air norve-
gien» for klaver med fem variationer, samt triosingen L Tnvocazione del
sole alla mezza notte in Lapponia (en dkallan av midnattssolen i Lapp-
land) for »Tre Dilettanti di Musica quivi viaggianti» som inférdes i
Mousikaliskt tidsfordrif 1799). De tre »dilettanterna» var forsknings-
resendrerna Giuseppe Acerbi, hans resesillskap Bernardo Bellotti, samt
greve Skjoldebrand — den senare anslét sig i Stockholm till den italiens-

Ex. 2: Valda exempel
(bérjan) ur Voglers
Pieces de clavecin (se
s. 447 f))
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Ex. 3: Parti av Heff-
ners uppteckning av
samejojk under 1780-
talet tr. 1818 i uppsat-
sen »Anmirkningar
ofver gamla nordiska
sdngen».

ka forskningsexpeditionen till svenska och finska Lappland 1798-99.
Acerbi gjorde bland annat anteckningar om svensk vallmusik (se
s.194) och tillsammans med Skjéldebrand iven uppteckningar av
folkliga melodier i Finland och av samisk musik (se s. 426 £.; harill
Hager 1955).

Annu tidigare gjorde Haffner uppteckningarna av samisk musik.
Dessa redovisade han lingt senare i uppsatsen »Anmirkningar 6fver
gamla nordiska singen» 1818, som fr.a. presenterade Haffners teorier
om en speciell »nordisk skala» for de svenska folkvisorna (se vol. III, s.

61f):
»Att den Lappska singen, ehuru till charakteren helt olika, dock — enligt allt hvad

jag af den kinner — ror sig innom samma grund-tonart, som den nationella Svens-
ka, ir dfven en underrittelse, som ej skall sakna intresse. P4 1780-talet kommo
nigra Lappar med Renar till Stockholm. De befattade sig med att sp4, hade trum-
mor, pipor, och ett slags fiol, samt #fven ett instrument, som liknade Trumpet
marin [antagligen norsk langeleik; lapparna kom frén »norska» Hirjedalen, hirtill
Hzger 1955, s. 152]. Dessa Lappar besékte mig under sitt vistande i staden ofta,
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nistan hvar eftermiddag, trakterades med Kaffe, Brinvin och Tobak, hvaremot de

regalerade mig med spddom och musik efter deras sitt [...] De voro tvenne mans
och trenne qvinspersoner. All deras sdng forefll mig som improvisation, hvilken
de beledsagade med olika dtbérder. Deras melodi var mer declamation, 4n ling-
sam, dn hastig: in declamerade en alldeles ensam, in alla tillsammans. Stundom
grinsade denna mimiska declamation till det mest sublima. Den declamerande
tycktes rasa, hans tal flog som ljungeldar. I synnerhet var detta fallet, d4 han foll i
en spddom om det tillkommande. Introductionen, som alltid rittade sig efter im-
net, var vid dessa tillfillen hégst imponerande. En enda sjong lingsamt med ac-
compagnement af deras instrumenter, men stundom blef singen flerstimmig. —
Efter mycket besvir och upprepadt 4hérande fann jag, att den harmoniska féljden
af deras modulationer var ungefir sddan som féljande bilaga utvisar:» (Se ex. 3, s.
450.)

For 6vrigt gillde om samernas sing, enligt Haffner, vad han tidiga-
re anmirkt om »den nationella» svenska: att man aldrig horde »ndgon
dfverskridande eller forminskande [ton]foljd». Enligt Heaffner hade
hans hovkapellmistarkollega Naumann tagit denna enkelhet i den

musikaliska byggnaden till intike for att varken svenskar eller samer
hade nigot egentligt begrepp om musik. Endast aktningen fér Nau-
mann hade enligt Heffner hindrat honom replikera att ett halvt studi-
um av konsten fjirmar frin naturen; blott ett helt studium for oss dter
nira naturen. (»Halbes Studium der Kunst entfernt von der Natur.
Nur ganzes Studium bringt erst wieder der Natur nahe.»)

Hzeffner var den som i 6vergéngsskedet mellan 1700- och 1800-talen
mer 4dn ndgon annan pa rent empirisk vig kom till en helt ny virdering
av den inhemska, svenska musikskatten. I uppsatsens slutord vill han
se ett slut pé 1700-talets outsinliga kulturella assimilering, och han ger
oss samtidigt en aning om den nationella identitetens bide dilemma
och mélsittning. Heffner tvingas konstatera att Naumann delade
okunnigheten om den »nordiska nationalmusiken» med minga andra
utlinningar:

»Denna okunnighet hos utlindningen om vér national-musik torde dock kunna
forlatas; men att vi sjelfva till den grad forakta vira gamla och herrliga Nordiska
sdnger, att vi icke engdng beméda oss att lira kiinna deras originella skénhet och

natur, utan hillre med storsta begirlighet lira oss, att eftergnola Franska Vaudevil-

les, Airs, Chansons och mera dylikt, det kan aldrig forldtas! — Ej under dé, om
utlindningen péstér, att vr musik blott bestar i efterhirmning!»

Hiir stakas linjer upp som kan f6ljas genom hela 1800-talet och som
pa ett intressant sitt knyter samman de tvé seklen. Detta redovisas ut-
forligt i volym 111, Musiken i Sverige — Den nationella identiteten 1810—

gt i 4

1920.
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