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DANSANDE BARN, mlning av Lorens Pasch d.y. (Nationalmuseum,).




11. DEN GUSTAVIANSKA OPERAN

PROLOG - TILLKOMSTEN AV
MUSIKALISKA AKADEMIEN OCH SVENSKA OPERAN

Den 1 mars 1771 gistades grevinnan d’Egmont i sin loge pa Paris-
operan av den svenske kronprinsen Gustav. Han hade tillsam-
mans med sin yngste bror Fredrik Adolf anlint till Frankrike en ménad
tidigare. Hovet och aristokratin — i synnerhet damerna — var charmera-
de av de unga prinsarna frin Norden. Kronprins Gustav kittlade den
galliska fafingan med sin faiblesse for fransk teater och litteratur. I
Paris salonger vann hans snabba intellekt och spirituella konversation
ett helt annat gensvar é4n vid det instingda Stockholmshovet. Mindre
lyckade var hans méten med de upplysningsfilosofer och forfattare,
han s ivrigt studerat sedan barndomen. Han stéttes bort av deras
sjdlvmedvetenhet. »Det 4r mycket roligare att lisa dem #n att rika
dem», rapporterade han i ett brev hem till sin mor, »de saknar 6dmjuk-
het, och de hojer sig sjilva till skyarna med lika stort vilbehag som
deras beundrare skulle gora det» (von Proschwitz 1992, s. 105 £.).
Denna afton, den 1 mars, stordes sillskapet i d’Egmonts loge av am-
bassadoren Creutz. Han kom med sorgebud frin det svenska hovet om
att kungen, Adolf Fredrik, ovintat avlidit. Kronprins Gustav, som
sorgls infunnit sig till kvillens forestillning, limnade nu bestort och
fortvivlad operan som svensk monark. Och detta skulle bli hans 6de —
att pd operan méta ndgra av de mest avgorande hindelserna i sitt liv.
Tva dagar efter sorgebudet sinde han ett mirkligt brev hem till sin
gamle lirare och viin, riksridet Nils Adam Bielke. Han bonféll denne
att i den uppkomna situationen vaksamt skydda dnkedrottningen Lo-
visa Ulrika, ty: »Jag vet, hur foga ilskad min mor 4r.» Men han gav
ocksd forhallningsorder, direkt avsedda att infor hemmaopinionen de-
monstrera den nye monarkens sparsamhet och omsorg om statskassan:

»Underritta gamle Kungens jinstefolk, som betalades av hans egna medel, att jag
under ett ar skall ge dem 6n, men att jag inte kan behilla dem [...] Vad sedan den
franska teatertruppen anbelangar, tar ni del av deras kontrakt och avskedar dem i
mitt namn till minsta mojliga kostnad, eftersom jag redan frin bérjan av min
regering i allt vill undvika stdt och ocksa har lagt mig en ganska string sparsamhet
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Ill.: Det dekorativa
titelblader till Musika-
liska akademiens
»GrundReglor» 1771
(Kungl. Musikaliska
akademien.)

for att inte besvira stinderna med mina dskanden om penningar. Men di man ju
i en stor stad kanske miste ha teaterforestillningar, ger jag for min del 12 0oo écus
irligen, om man far ritt p en direktor, som ir yillig att skota den teatern, men jag
kan inte gd utover den summan. Frin detta avskedande undantar jag endast Mon-
sieur och Madame Du Londel. Jag later dem p4 livstid behalla sin pension. Det ir
niimligen det enda den gamle Kungen fordrade av mig, och jag betrakrar det flj-
aktligen som ngot heligt for mig.» (von Proschwitz 1992, s. 108 f.)

Lingre kunde han knappast gi i sin kurtis med ridet och stinderna.
Hans beslut att avskeda den franska teatertruppen méste ha fitt dem
att hoja pa 6gonbrynen. Den prins, som irriterat s3 méinga av rikets
makthavare med sin passion for teatern, gjorde sig nu som kung av
med hovets skidespelare, den enda kompetenta truppen i landet. Det
uppseendevickande beslutet var ocksé forsett med brasklapp: »dd man
ju i en stor stad kanske maste ha teaterférestillningar».

Gustav hade antritt sin bildningsfird till Frankrike som avrundning

pi en konungslig fostran. Minst lika viktig var avsikten att fordjupa
kontakterna med det franska kungahuset, att stirka den politiska alli-
ansen och att forsikra sig om stod i en forestdende uppgorelse med
stinderna. Ocksa diri blev resan framgangsrik. Gustav fick som nybli-
ven svensk monark lofte om utbetalning av fordrojda subsidier och
kunde rapportera hem till prins Carl:
»Kungens av Frankrike vinskap till mig har tagit sig patagliga uttryck vid detta
sorgetillfille [...] Hem atervinder jag med hans miktiga stéd, och vi tre skall i en
enighet, som jag pi allt siitt skall frimja, till slut befria fiderneslandet frin det ok
som hotade det och iterstilla ordning och lugn inom landet, utan vilka det inte
kan blomstra.» (von Proschwitz 1992, s. 110.)

aa’@z jaqfaf/aae
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Vil hemma kunde Gustav III konstatera att den franske ambassad-
ren Vergennes’ subsidiepase var ovintat mager, och han sig sig nodsa-
kad att tills vidare »f6rsoka dstadkomma en uppgbrelse och en forlik-
ning» med stinder och partier. Den stora konfrontationen fick vinta.

Musikaliska akademien grundas

Teatern, Gustav IIL:s stora intresse, lades tills vidare p4 is. Det blev
istillet pd musikens omride, som den foga musikkunnige Gustav III
gjorde sina forsta stora kulturpolitiska insatser. Nigra ménader efter
hemkomsten — den 8 september 1771 — mottog han i radet ett forslag
till en ny musikalisk inrittning. Ansskan vann nidigt bifall, de fore-
slagna »GrundReglorna» stadfistes och dirmed instiftades en »Konglig
Swinsk Musicalisk Academier. Initiativet till denna nya inrittning
kom, som tidigare nimnts, frin en krets av hingivna musikamatérer.
Flera av dem hade spelat en central roll i frihetstidens musikliv, nigra
var medlemmar i Utile Dulci och tog aktiv del i Kavaljerskonserterna
(se s. 84 & 110 f.).

Den adliga dominansen bland akademiens instiftare ir markant,
med bl.a. nigra av rikets miktigaste min: lantmarskalken Axel Gabriel
Leijonhufvud samt riksriden Adam Horn, Carl Rudenschéld och Nils
Bielke. Denna forankring i kretsen nirmast kungen var sikert inte
utan betydelse for den positiva behandlingen i ridet. De drivande kraf-
terna var annars frimst kommerserddet Patrick Alstrémer och tonsit-
taren Ferdinand Zellbell d.y. Yrkesmusikerna var anmirkningsvirt f&
och deras skara utdkades endast lingsamt. Bland de férsta ledaméterna
fanns Hinrich Philip Johnsen och Lars Samuel Lalin. Hovkapellmista-
ren Francesco Antonio Uttini invaldes 1772. Ett decennium senare,
1782, fick akademien sin forsta kvinnliga ledamot — sangerskan Elisa-
beth Olin. Samma 4r invaldes ocksi hennes frimste moatjé, tenoren
Carl Stenborg.

Akademiens stadgar vittnar om héga ambitioner. Verksamheten
skulle omfatta »s3 vil Composition, som Execution, tillika med Skal-
dekonsten» (som en given bestindsdel i vokalmusiken). Akademien
skulle vidare ombesorja att »nya Musicaliska Arbeten och Poémer blif-
va forfattade och granskade» och dirtill »igenom Trycket utfirda sida-
ne Reglor och Principer som kunna linda Allminheten och Musique-
dlskare til handledande si uti Theorien, som Practiquen». Redan i an-
héllan om kungens stadfistelse framhivdes sirskilt den bristfilliga mu-
sikutbildningen i virt land, vilken lett till att utlindska musiker »dyrt
mist inkallas» och att »Inlindsk Ungdom sett sig tvungen, att, med
mycken kostnad, Utomlands inhimta den Arfarenhet och Mognad,
som hidr hemma ¢j warit att tillgd». Akademien skulle dirfor 4ta sig
undervisning i »Composition, Sing och uppi Musicaliske Instrumen-
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ter» (cit. efter Walin 1945, s. 119 f.). (Se vidare s. 401 f.) Hir stadfistes
till slut de idéer om ett »seminarium musicum» som Roman och Brant
sd triget arbetat for. Detta dnnu verksamma konservatorium (frén 1971
Musikhogskolan i Stockholm) blev i sjilva verket det forsta utanfor
Italien. (Conservatoire de musique i Paris grundades forst 1795.) Vida-
re skulle inom akademien inrittas en orkester, i vilken akademiens le-
daméter jimte elever och lirare vid liroanstalten var forpliktigade att
medverka utan sirskild ersittning. Akademiens orkester- och konsert-
verksamhet fortsatte dirmed den samverkan mellan yrkesmusiker och
amatorer som priglat det offentliga konsertvisendet alltifrin Romans
dagar.

Det var ett vidstrickt verksamhetsfilt man mutade in med dessa
stadgar. Det skulle ocks3 for ling tid framét visa sig svért att uppfylla
de hogtflygande planerna av brist pd savil ekonomiska som personella
resurser. Vad undervisningsverket betriffar, skulle det droja dnda till
mitten av 1800-talet innan det fungerade négot sa nir tillfredsstillande
(se vol. 111, s. 175 £.).

»Svenska Operans insticktelse»

Musikaliska akademien tillkom p3 initiativ av en skara musikilskare.
Den svenska operan var diremot i hog grad Gustav IIl:s egen skapelse.
Dess forste direktsr Gustaf Johan Ehrensvird har i sina minnesanteck-
ningar givit en skildring av tillblivelsen. Sedan den franska ensemblen
avskedats, stod Bollhuset oanvint. I mars 1772 anhéll den gamle teater-
riven Petter Stenborg (i hopp om ett vilbehévligt tillskott i kassan) om
tillstind att med sin svenska trupp f framtrida dir under den tid, da
riksdagen var samlad. Stenborg vidjade i sin ansokan oférblommerat
till konungens patriotism och formulerar samtidigt grundrankarna till
ett program for en svensk teater:

»En Nationel Theater, som [...] sjelf kan i Landets ildre och nyare Historier upp-
soka sina Originaler och uppodla dess sprak, med det samma, som hon héfsar dess
seder, en sddan Theater ir visserligen [forvisso] virdig det nya tidehwarf, vart Fi-
dernesland med Eder Kongl. Maj:ts Regemente fitt bérja.» (Petter Stenborg, an-
sokan till Kongl. Maj:t 1772; hdskr. UUB.)

Anhillan beviljades, men Ehrensvird var obarmhirtig i sin kritik av
truppens prestationer:

»Repetitionerna af piecerna, som skulle spelas, skulle ske i 6fverstemarskalkens
rum, dir Hans Maj:t sjelf lofvade vara tilstides och vintade sig dir det nojet at
mycket skratta. Menechmerne och Oraclet voro de piecer som utvaldes. Jag var
nirvarande vid denna repetition. Jag kan aldrig nog beskrifva, hvad den samma
pligade mig. Horseln var sirad vid hvart ord. Acteurernes spel var si osmakligt at
man icke utan en bedrofvelig hipenhet kunde se det samma. Jag hade nyss sett de
bista och af hela Europa mest berémde franske acteurer. Piece, ord, uttal, spel,
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klider, ging, grit och skratt var alt lika osmakligt [...] Representation af dessa
piecer svarade alldeles emot repetitionen, men jag har aldrig sett en s4 talrik sam-
ling af folk; man applauderade vid hvart ord, man tycktes hafva en innerlig glidje
at se ett svenskt spectacle, och dirigenom tycktes allminheten bedja Hans Maj:t at
ett sddant beskydda. Vid denna representation togs ock af Hans Maj:t beslutet at
inritta ett svenskt spectacle, men hurudant det skulle bli och huru man skulle
bérja, det kunde ingen forutse.

Hans Maj:t communicerade mig genast sitt project, updrog mig directionen
ensam 6fver denna inrittning.» (Ehrensvird 1877, s. 214.)

Stenborgska truppen var vid denna tid forvisso ingen stjirnensemb-
le. Men Ehrensvirds utgjutelser dr en partsinlaga och skall vigas diref-
ter. Minnesanteckningarna tillkom ndgra r senare, d4 han avgétt som
Operans direktor och det ldg i hans intresse att mila upp en mork
bakgrund till det som senare istadkoms.

Nir tankarna pi en svensk teater forst vicktes hos Gustav I1I 4r obe-
kant, men med Petter Stenborgs forestillning tog de fast form. Gustav
IIT har sjalv antecknat pa Stenborgs boneskrift: »Forsta anledningen till
Svenska Operans insticktelse» (UUB; Gustavianska samlingen). Ut-
gingsliget var onekligen problematiskt. Det mesta saknades — svenska
pjdser, skidespelare, scenmélare, en vil fungerande teaterbyggnad etc.
Dirtill kom en djupt rotad skepsis mot forestillningar p4 svenska hos
den sofistikerade hovpubliken. Ehrensvird skriver:

»Hvad utvig skulle man dé taga at vinna ett svenske spectacle? Jo at borja med det,
hvarmed andra nationer slutat: at inritta en stor opera. Man finner forslaget djirft
och utférandet tveksamt, men ingen annan utvig kunde finnas. Projectet tadlades
redan i sin bérjan af alla dem, som ¢j ville anse skilen. En opera, som eger en
behaglig och intagande musique, en vil inrittad ballet, prydliga klider, vackra och
vil malade decorationer, har si mycket intagande, at égat, érat och de friga sinne-
na dro alla pd en ging forndjda. Man vinjer sig hirigenom sméningom vid spraket,
minskar dess hirdhet genom en intagande musique [...] och sminingom ingdr
man en f6rlikning med sitt sprak.» (Ehrensvird 1877, s. 216.)

Operan fick siledes tjina som vigréjare for teatern — men blev lingt
mer dn bara en temporir nédlésning. Operan, med dess unika konst-
nirliga potential, passade Gustav III:s grandiosa kulturpolitiska ambi-
tioner vil. Ett allkonstverk som detta — dir text, musik, balett, dekor
och drikter samverkar till en helhet, lingt slagkraftigare 4n summan av
dess delar — var naturligtvis en lockande utmaning for den borne tea-
termannen Gustav III. Genom Lovisa Ulrikas italienska och franska
trupper hade han tidigt fitt goda insikter i operan som konstform och
en inte foraktdlig repertoarkinnedom. Den omspinde sivil italiensk
opera seria som fransk opéra comique och balett. De glansfulla fore-
stdllningar han bevittnade i Paris hade dirtill eftertryckligt visat musik-
dramats slagkraft som statussymbol.

/J T anlebanagu
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I1.

OPERANS ORGANISERING

l |nder knappt ett drs tid skapade kungen och hans medhyjilpare

utifrdn ett nollige en fungerande operaensemble och bérjan till
en svensk operarepertoar. Och detta under en tid av febril inrikes- och
utrikespolitisk verksamhet. Vintern 1771/72 sammantridde riksdagen
for forsta gdngen under Gustav III:s regering. Maktkampen mellan
konung och stinder stilldes pa sin spets och ett avgsrande var ound-
vikligt. Samtidigt pagick arbetet med den nya operan. Under somma-
ren hade man kommit si langt att instuderingen av forstlingsverket
Thetis och Pelée (Uttini; 1773) kunde ta sin borjan. Gustay I1I tog livlig
del i arbetet och fungerade de facto som uppsittningens regissér.

P4 kvillen den 18 augusti foljde han som vanligt repetitionerna. Ti- |
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Ill. (motstiende sida):
Tobias Sergel, Kos-
tymteckning fér Gus-
tav III. (Akvarellerad
teckning. Gustavian-
ska samlingen, UUB.)

Drikten var avsedd
att biras av kungen
vid ett divertissement
ar 1782.

digt nista morgon inledde han sin statskupp, det drama som skulle bli #

hans elddop som regissér och aktor pa den realpolitiska scenen. Han

tvingades fatta snabba beslut; de djirva improvisationerna lyckades :
och kuppen genomférdes utan blodspillan. Nigra dagar senare antog

stinderna enhilligt en ny forfattning med starke utskad kungamake.

Hovkapellet blir operaorkester

Gustav IIL:s forsta stora satsning p3 den kulturpolitiska scenen — den
nationella operan — var ocksé den ett vigspel. En inventering av till-
gingliga resurser var sannerligen inte uppmuntrande. Den visade mest
blottor. Hovkapellet blev den kiirntrupp kring vilken Kungl. Teatern
kunde byggas. Ehrensvird utnimndes till direktor for det nya foretaget
och Uttini till kapellmastare. Hovets orkester, som tidigare frimst hade
tjanstgjort vid hovfester, representation och konserter, forvandlades nu
till operaorkester. Det var ingen litt hudomsning, sirskilt som den
musikaliska kapaciteten var oroande lag. Ehrensvird évertriffar sig
sjdlv i sin obarmhirtiga skildring av musikerna:

konungens capell bestod til mesta delen af gratialister och musicaliske invalider, de
fleste voro singliggande, somlige blinde, andre défve, de fleste lame och ofirdige;
man hade under de senaste dren néjt sig, niir de kunnat spela en simphonie, innan

Ill. Gustav III:s »revo-
lutionsnisduk» (KB).

Snibben med Gustav

III:s portrite har mu-
sik som attribut.
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Ill. Lovisa Sofia Au-
gusti, samtida silhuett
(efter Personne 1913).

spectaclerna borjades, och accompagnera rosterna i en liten obetydlig opera comi-
que. Deras fornimsta sysla var at som store virtuoser spela til dans vid hofbaler och
dess emellan fortjena sig fodan med samma géromal pé piqueniquer och lustbar-
heter. De bista musici, som forut varit hir, voro déde eller bortgingne. Kammar-
musicus Ferling var den skickeligaste och hade med upmuntran kunnat blifva den
skickeligaste violist vi i Sverige egt, men fattigdomen tryckte honom och gildstu-
gan var dess academie. Hvad kunde man vinta af de 6frige, som endast egde 900
daler kmts l6n och de fleste mindre.» (Ehrensvird 1877, s. 220.)

Ett mera balanserat och vederhiftigt omdéme gav den sachsiske
hovkapellmistaren Johann Gottlieb Naumann, nir han fem &r senare
gistade Stockholmsoperan. Men ocksa han var kritisk till Hovkapellets
prestationer och for dvrigt till hela inrittningen: »Operan kostar hip-
nadsvickande mycket pengar och ir, oss emellan sagt, erbarmligt da-
lign, rapporterade han hem till Dresden 1777 (fri dversittning efter
Englinder 1922, s. 396). Vid sitt andra besok nigra ar senare skulle han
yttra sig betydligt mera positivt.

For att 3stadkomma en fungerande operaorkester genomfordes vissa
organisatoriska forindringar av hovets musikerstab. Det gamla Hov-
kapellet och Adolf Fredriks furstliga kapell, som éven tidigare ofta sam-
arbetat, slogs nu formellt samman och gjordes om till en rent instru-
mental ensemble. Hovets singare, som alltsedan 1500-talet ingdtt som
en sjilvskriven del i det kungliga kapellet, ersattes av operasingare. Ef-
ter sammanslagningen bestod Hovkapellet av knappt trettio musiker,
trumpetarkiren inriknad. Férstirkningar var nédvindiga. 1773 nyan-
stilldes sex violinister, fyra altviolinister, tre cellister, en fljtist och en
oboist. Frin och med 1778 anger lonelistorna 4ven instrumenten for
varje enskild musiker och ger dirmed en klarare bild av besittningen.
De visar att orkestern di bestod av en hovkapellmistare, en konsert-
miistare, sex forsta- och sex andra-violinister, fyra altviolinister, fyra
cellister, tvd kontrabasister, tvd flojtister, tvi oboister, en fagottist, tvd
valthornister, tolv hovtrumpetare, tvd pukslagare och en »accompagna-
teur vid clavecinen»; dirtill p4 »extra stat» den gamle konsertmistaren
Perichon, tre »musikanter» och tvi »capelldringar». Hovkapellet hade
dirmed p4 ndgra ar utdkats till en fullt tidsenlig ensemble pd nirmare
femtio musiker (inklusive trumpetare och pukslagare). 1781 anstilldes
iven tvenne klarinettister. Den tidigare benimningen »capell-betjente»
ersattes frin 1778 med titeln »hovkapellister» (Norlind & Trobick
1926, s. 96 f.).

Under Kungl. Teaterns forsta ar var nigra av frihetstidens ledande
musiker innu verksamma i Hovkapellet, bland dem Wesstrom, Zell-
bell, Perichon och Johnsen. Strakstimmorna forstirktes nu med bland
andra violinisterna Johan David Zander och Fredrik Augusti, samt
med cellisterna Jacques Baptiste och Christopher Pihlman. Liksom ti-
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digare var de flesta av Hovkapellets musiker himtade utifrin. 1773 an-
stilldes den forste i raden av musiker ur den tyska slikten Berwald —
violinisten Christian Friedrich Georg Berwald, som sannolikt fitt sin
utbildning hos Franz Benda i Berlin. Han skulle framéver forse Hov-
kapellet med tvi excellenta violinister — sénerna Franz, tillika tonsitta-
re, och August, frin 1838 forste konsertmiistare. 1783 knéts ocks3 hans
halvbror Georg Johann Abraham Berwald, violinist och fagottist, till
Hovkapellet, men fick senare anstillning vid det kejserliga kapellet i S:t
Petersburg. Dennes son Johan Fredrik Berwald gjorde succé som un-
derbarn pa violin, blev forste violinist vid det ryska hovet, komponist
liksom kusinen Franz och slutligen kapellmistare vid Stockholmsope-
ran. En »svensk» musikerslikt, importerad frin Tyskland liksom dy-
nastin Diiben p 1600-talet.

Svenska singare

Musikerfrigan gick alltsi att l6sa. Men varifrin skulle man himta
svenska sangsolister? De tidigare anstillda singarna vid hovet var alla
utlinningar och vid det hir laget till dren komna. En handfull kapabla
inhemska konsertsingare fanns, men de stillde sig hogst tvekande till
att framtrida pd scenen. Skidespelaryrket hade 4nnu vid denna tid si
tvivelaktigt rykte att anstindiga medborgare slog bakut — 4ven infér ett
kungligt anbud. Nu kom den ett ir tidigare instiftade Musikaliska aka-
demien vil till pass. For att h6ja den nya Kungl. Teaterns status beslu-
tades nimligen:

»att svenska operan hidanefter komme att uppforas i Musikaliska Akademiens
namn, sisom hvilket icke allenast vore flerstides utrikes brukligt, utan ock tjinte
att gifva inrittningen af operan mera anseende samt betoge de férdomar allminhe-
ten kunde hysa emot dem, som vid olika teatraliska 6fningar sig bruka later.» (Cit.
efter Flodmark 1903, s. 39.)

Med detta liit de tvd frimsta singarna sig overtalas: assessorskan Eli-
sabeth Olin och hovkanslisten Carl Stenborg (Petter Stenborgs son).
Madame Olin forhandlade sig dessutom till sidana léneférmaner att
kungen syrligt lir ha kommenterat: »Hon haller sig mycket dyr.» Den
endast nittondrige Stenborg krivde 4 sin sida att fi behalla sin tjinst i
riksmarskalksimbetet, vilket beviljades. Detta var mjligen den forsta,
men alls inte sista gingen, den annars si suverine monarken bsjde sig
for egensinniga konstnirer.

Med dessa 6verenskommelser var isen bruten och kontrakt kunde
tecknas med »flera andra med singrést och musikaliska gafvor i ofrigt
utrustade personer, s vil i Stockholm som i landsorten»: den endast
17-driga sopranen Lovisa Sofia Augusti (maka till violinisten Fredrik TlI. Elisabeth Olin
Augusti), hovsekreteraren Lars Samuel Lalin, skolliraren och kantorn i (dy.), samtida silhu-
Katarina kyrka Anders Nordén, organisten i Kalmar domkyrka Hans €t (KB).
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Ill.: Tobias Sergel,
»Terpsichore undervi-
sar». (Nationalmuse-
um.)

Ill.: Balettmistaren
Louis Gallodier. Sam-
tida silhuett (KB).

Bjorkman, Elisabeth Olins tolvariga dotter med samma namn, mam-
sell Hedvig Christina Falk och flera andra (Dahlgren 1866, s. 56). Ut-
over singsolisterna lyckades man ocksd samla en kér pé nirmare femtio
personer, bland dem den sextondrige ynglingen Christopher Karsten,
som nigra ir senare skulle trida fram vid Stenborgs sida som ledande
tenor. | hela detta uppbyggnadsskede var Patrick Alstrémer till ovir-
derlig hjilp med sina erfarenheter frin Utile Dulci och Musikaliska

akademien och sina personliga kontakter med sdngare och musiker.

En fransk-svensk balettkir

For den franskorienterade Gustav I1I var det givet att ett operahus skul-
le hilla sig med en balettkdr — lika givet som att de allra flesta operorna
inneholl baletter. Ambitionen var att skapa en trupp pa omkring tret-
tio dansare. Till all lycka fanns den skicklige danséren och koreografen
Louis Gallodier och fem andra dansare (tre manliga och tvé kvinnliga)
ur den franska teatertruppen kvar i landet. Gallodier, som tidigare
framtritt pd Parisoperan under bl.a. koreografen Jean Georges Nover-
re, utnimndes nu till balettmistare och forblev pa den posten till sin
déd 1803. Han var just den redige organisatér och pedagog som Kungl.
Teatern behovde i detta uppbyggnadsskede. Pé forbluffande kort tid
lirde han upp en hop svenska nybérjare till figuranter i en sd sméning-
om alldeles utmirke balettkir. Bland »seconde-danseuserna» fanns den
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unga Charlotte Slottsberg, under manga ar Operans frimsta svenska
ballerina (premiirdansss 1787).

Gallodier framtridde sjilv i den nobla genren, med madame Soligny
som partner. 1773 aterkallades de tidigare medlemmarna av den franska
truppen Louis Frossard och hans hustru till Sverige, bida specialister
pd »danse de caractére et pantomime». Dirmed hade man lyckats enga-
gera en utmirkt premiirdansarkvartett. Som koreograf kom Gallodier
under sina minga verksamma &r att skapa Gver trettio operabaletter
och dirtill dtskilliga fristiende balettpantomimer. Om honom har Eh-
rensvird for en gangs skull enbart gotr att siga:

»Gallodiers nit och goda vilja voro egenskaper, hvarfore han icke nog kan berém-
mas. Jag ir skyldig honom den rittvisa at sdga, at utan honom, dess flit, dess dhoga,
dess médosamma arbeten, dess omsorg at fi detta i skick och ordning, s hade
operan dnnu i denna stund aldrig varit, utan alt stannat med ett misslyckadt for-
sok.» (Ehrensvird 1877, s. 219.)

Bollhuset rustas

Bollhuset var fortfarande den enda tinkbara teaterbyggnaden i Stock-
holm. Det var helt otjinlig for stora operauppsittningar och genom-
gick nu en grundlig restaurering. Scenmiistaren Lars Sollenius fick i
uppgift att bygga om scenen och forse den med ett maskineri som néd-
torftigt motsvarade operans krav. For renoveringen av salongen svara-
de hovintendenten Jean Erik Rehn. Till sin hjilp hade han de bida
dekoratérerna Lars Bolander och Lorens Sundstrém. Viggarna mila-
des i en grigul nyans, den nybyggda kungalogen i bltt och guld och de
ovriga logeviggarna i rott. Laktarbrostningarna smyckades med »diffe-
rente ornamenter och couleurer». Over den firgrika salongen vilvde
sig taket som en himmel, diir molnen inramades av ornament i gult
och vitt (Fogelmark 1987, s. 1 f.).

Trots forskoningen var detta ind bara en temporiir l6sning. Fram-
for allt var utrymmena pa och bakom scenen helt otillrickliga:

»Huru vinta sig at med framgéng se en lysande och priktig opera, som fordrar s
mdnga stora decorationer, s& minga ombyten af dem, diir man icke egde en half
alns bredd emellan coulissen och viggen, dir den sista fonden af decoration var
fistad vid den yttersta muren? [...]

Huru tinka at hir se palatser brinna, stader upstiga och kullfalla, de hiftigaste
stormar, skeppsbrott, dtskilda landskaper, tempel, héga berg och grottor, alt néd-
vindiga delar, bidragande til en operas figring?» (Ehrensvird (1877, s. 220 f))

Redan 1772 bérjade Gustav III planera for ett verkligt operahus i
Stockholm, en tomt vid nuvarande Gustav Adolfs torg inkdptes och
overintendenten Carl Fredrik Adelcrantz, Drottningholmsteaterns ar-
kiteke, fick i uppdrag att rita byggnaden. Ett decennium senare stod
det nya operahuset firdigt for invigning.

Ill.: Ballerinan Char-
lotte Slottsberg. Sam-
tida silhuert (KB).
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IlL.: Bollhusteaterns
plan, uppmitning
fran 1780-talet, mojli-
gen av Louis Jean
Desprez. (KB.)

I1l.: Slottsbacken frin
Skeppsbron, mélat fat
av Martin Rudolf He-
land. (Nationalmuse-
um.)

Frin hoger syns
slottet, Storkyrkan
och Bollhuset (nume-
ra rivet), vilket funge-
rade som hovteater
innan Gustay I1l:s
Operahus uppfordes.

Ill.: Bollhusteatern,
scen ur Favarts opéra
comique La bohemi-
enne. Pennteckning av
Carl August Ehren-
svird. (Drottning-
holms teatermuse-
um.)
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»ETT NYTT OPERASYSTEM,
OCH DET SAMMA SKULLE BLI SVENSKT»

Den storsta utmaningen var kanske 4nda att skapa en repertoar av
»svenska» operaverk. Vari skulle da det svenska i dessa verk be-
std? I spraket, i gmnesvalet, i musiken? Och hur skulle man forhalla sig
till de rddande operastilarna — till den italienska virtuosoperan med
dess flodande bel canto 4 ena sidan, den franska operan med dess stor-
slagna iscensittningar, baletter och omsorgsfulla textdeklamation 3
den andra? Ehrensvird redovisar stillningstagandet:

»Man skulle forena det lysande af franska operan med det intagande af den italien-
ska. Singen tycktes forbehilla sig en italiensk style, recitativerna en forenad smak,
tjenliga til declamationen och icke hinderliga for actionen [...] Balletterna 4ter
fordrade ensamma at likna den franska smaken [...] Decorationerna och klidbo-
nad i samma smak. Acteurerne skulle medelst sina gester utmiirka sina passioner;
med ett ord man skulle séka forndja en italiensk horsel och en fransysk syn; man

skulle tilskapa ett nytt operasystem, och det samma skulle bli svenskt.» (Ehren-
svird 1877, s. 222.)

Michelessi och den nya reformoperan

Mycket tyder pa att man i kretsarna kring Gustav III var vil orienterad
om den aktuella europeiska operadebatten med dess avstandstagande
frin barockens stelnade nummeropera och dess strivan att forena det
basta ur de olika nationella stilarna. Anmirkningsvirt tidigt anslot
man sig i det gustavianska Sverige till det reformprogram som p4 1760-
talet utformades i nira samarbete mellan tonsittaren Gluck, libretto-
forfattaren Ranieri de Calzabigi och koreografen Gaspare Angiolini.
Glucks operor sattes upp som fixstjirnor pi Stockholmsoperans reper-
toar. Det heroiska anslaget i hans verk, hans upphéjda klassicism och
inte minst hans krav pd dramatisk sanning lig helt i linje med Gustav
III:s konstsyn.

Det dr dirfor ingen tillfillighet att nigra av Glucks ivrigaste prosely-
ter drogs till det svenska hovet. Sommaren 1771 anlinde den vittre ita-
lienske skriftstillaren Domenico Michelessi till Stockholm, efter att i
Braunschweig sammantriffat med Gustav III, som d4 var p4 vig tillba-
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ka till Sverige efter sin vistelse i Paris. Han blev snabbt kungens protegé
och internationella sprikror. Under ett par &r kom han att spela en
central roll i det gustavianska kulturlivet.

Michelessi dgde en for svenska forhallanden unik insike i de nyantika konstide-
alen. Han hade i Venedig och Berlin umgatts i kretsarna kring operareformatorn
Francesco Algarotti — en av tidens ledande kulturskribenter. Med sitt skarpa inldgg
i den aktuella operadebatten, »Saggio sopra I'opera in musica» (1755), drog Algarot-
ti upp rikdlinjerna for en ny musikdramatik — tankar som sedan lag till grund for
Glucks reformprogram. Michelessi hade éversatt Algarottis skrifter till tyska och
diirtill forfattat en insikesfull biografi dver sin vin, »Memorie intorno alla vita ed
agli scritti del Conte Francesco Algarotti» (1770).

I Stockholm kunde Michelessi utveckla sina idéer for intresserade

lyssnare vid hovet, i Utile Dulci och i Vetenskapsakademien, dir han
valdes till ledamot i maj 1772. Hans intridestal, framfort pa flytande
svenska, var en utmaning till de svenska poeterna och en plidering for
de just d3 hogaktuella operaplanerna:
»Tragedien skall lira de Swenske de uttal, som mist réra hiertat [...] Edert manliga
och genomtringande omdéme tilkommer at rycka ifrin Tragedien de dfwerflodi-
ga mirten-kransar, hwarmed wart wekliga tidehwarf utprilat henne, och dtergifwa
henne sit ritta utsprék [...]

Den Musicaliske harmonien, till hwilken Edert tungomal s& wil later binda sig,
skall forena sina behageligheter med skalde-konsten. I de nya Academierne, som
nu anliggas i denna wackra hufwudstaden, biuder Musiken de Swenska snillen, at
med starka, uttryckande och wil afpassade liud forestilla glidiens upmuntrande
rost, sorgens diupa suckar, hotelsers, wredens och fortwiflans afbrutna skrin.

I sorge- och hielte-dikter behsfwer Swensken icke at lina imnen af ilderdo-
mens fabler. Han ginge endast til sina egna tidebckers sanfirdighet. Edra tappra
Konungars glorwdrdiga 4minnelse wintar allenast pa pennor, styrde af Edra un-
derwisningar. Upwicken Edra Férfiders aska [...] Swenska Historiens sanning ir
otroligare in andre folks Romaner.» (Michelessi 1772, s. 18 f)

Hir tecknade Michelessi ett estetiskt program, som blev vigledande
for den gustavianska operans fortsatta utveckling. Hans propaganda
for det svenska sprikets egenart och den svenska historiens dramatiska
potential passade naturligtvis Gustav III utomordentlige vil. Flera av
de idéer Michelessi formulerade, hade nog i sjilva verket redan legat i
den kungliga pisen. Gustav III:s drémmar om en svensk dramatik gots
hir samman med Herders idéer om de skilda folksprikens inneboende
karaktir, med oppositionen mot den fransk-klassiska tragediens och
den italienska operans regeltving, och med kravet pa en intim f6rening
mellan skaldekonst och musik.

De forsta uppsiittningarna

De nationella elementen begrinsades linge till det svenska spriket och
den inhemska ensemblen. Nyskrivna verk blandades med franska och



II. DEN GUSTAVIANSKA OPERAN

301

36 % (WO R T | .
e e B o e s oo Ao L s o e *%T’i)—t!‘tff 5
P ~,#l Hf ; N-e g J—*f?‘ Lo EinEe ’

S

i ] 3

dFLE e rteeeere e

P 7
- P i s * Vs 7 A AL 5 R S S o
( ¢ = romgny; fwonl alla e ge - nem gay, a('."z'a’_/ﬂfmw ; .7’7/'/(:1 .4;14 o aiirfa, carsusyarma
ke ‘—1111 O S, . ) 5 B

b B — ek =

(ORI )

20 s
s e i

v, med alla ﬁ

S S B it e

bl & 1 L
o e & _’.S.Jﬂ (RS &j ‘i
R .-ﬁ,»u‘w 7 g
fikder i, '(l/.)r. saf. var. 3/1%1:/’.- f)j/, 1
p— 4 - S—— (1 A s

anr”.

- dizpme

‘.. ’
Bz

italienska operor — alla i svensk dversittning — och det ir svirt att skon-
ja ndgon klar programpolitik. Redan invigningsoperan var representa-
tiv i sin forening av franska och italienska drag.

Som underlag for detta férsta operaverk valdes inte ovintat en fransk
pjds — Fontenelles Thetis och Pelée. Texten bearbetades av kungen och
versifierades sedan pé svenska av den litterate ridmannen Johan Wel-
lander, en av de flitigaste medlemmarna i Utile Dulcis musikaliska
areopag. Derta tillvigagingssitt foljde man sedan i en ling rad av de
gustavianska operorna: kungen gjorde ett prosautkast — ibland pa fran-
ska — vilket sedan sattes i hinderna p4 nigon av de litterira talangerna
i kungens omgivning for att omvandlas till singbar svensk vers. Upp-
draget att komponera musiken gavs 4t Uttini — den ende kapable ope-
ratonsittaren i landet. Denne invandrade italienare, som i nira tvi de-
cennier skrivit operor for det svenska hovet, stilldes nu for forsta gang-
en infor uppgiften att tonsitta en svensk text. Han svarade med att

omponera ett av sina allra finaste verk — med musik i senneapolitansk
och delvis fransk stil. Det blev ett stort upplagt verk i fem akter — pre-
miirférestillningen borjade kl. 5 och slutade kl. 10 — med mytologiskt
motiv, effektfulla scenvixlingar och storslagna baletter i Gallodiers ko-
reografi.

Ex. 1: Franscesco An-
tonio Uttini, 7hetis
och Pelée (1773), slutet
av Thetis’ aria i forsta
akten (Allegro mode-
rato).

Redan i forsta ak-
ten vid sitt forsta
framtridande pa ope-
rascenen forvintades
Elisabeth Olin utfora
omfattande och nog
s& krivande koloratur-
partier.




302

DEN GUSTAVIANSKA TIDEN

I titelrollerna framtridde den gustavianska operans forsta stora
sangarpar, Elisabeth Olin och Carl Stenborg. Publiken var hinférd.
Till och med den annars s kritiske Axel von Fersen d.4. gav sitt erkin-
nande:

»Med undantag af de férnimsta danséser och dansérer, utfordes all sing och alla
baletter af svenskar, och hvilka utférde deras roler med mera grace och noggrann-
het, in man kunnat vinta det. Denna framgéng tillhérde i frimsta rummet Kon-
ungen, som ej férsummat nigon repetition och som gifvit sig médan att undervisa
hvarje aktor.» (von Fersen 1869, bd 3, s. 154.)

Den unge gustavianen och skriftstillaren Johan Fischerstrom note-

rade i sin dagbok efter en kvill pd operan:

»Piecen ir artig, men recitationerne tunga, och Arietterna #ga icke den quickhet
och liflighet som rérer och intager [...] Alla Saker exequeras 6fver fsrmodan. Utom
fru Olin, 4ro Fruntimers résterna ganska medelmattiga. Lallin, som spelar Jupiter
ir tvungen i sin Role, och Stenborg nigot generad i sina Faconer, didremot dr
Nordén sisom Neptunus oklanderlig. Det stycket som visar Odets Tempel ér 6f-
vermittan vackert och OfferPristen Bjorkman forrittar sin syssla med virdighet
[...] Musiquen har Utini vil afpassadt och Decorationerne dro med mycken smak.
Korteligen det ir et prigtigt Skidespel och et af de viirdiga verk som hedra Gustafs
regering.» (Fischerstrom 1951, s. 37.)

I ett fingerat »Utdrag af ett bref af en man i Stockholm till sin vin pd
landet med nigra anmirkningar 6fver den nya svenska operan» gor den
anonyme forfattaren — Gustav III sjilv — en bedémning av de bada
huvudrollsinnehavarnas prestationer:

»Fru Olin [...] har mycken nobless i sitt spel, en fordelaktig figur och mera vana pa
teatern [scenen], in man kunde vinta af nigon, som visar sig dir for forsta gingen.
Min herre kiinner hennes rést och i hvad for hog grad hon 4r musiken mikrig. I
den forsta akten samt i den tredje och femte spelar hon med mycken konst och
behaglighet [...] Man bér med skil vinta att med mera 6fning hon blir en stor
akeris. — Kanslisten Stenborg, hvilken forestiller Pelée, forenar med en ganska

behaglig figur mycken kinnedom om musiken, ganska mycken grace i sitt spel och
en fin kiinsla af sin roll.» (Cit. efter Flodmark 1903, s. 58.)

Liknande bedomningar av de bida singarnas prestationer dterkom-

mer genom ren — Elisabeth Olins dramatiska utspel, vackra stimma
och briljanta singteknik; Carl Stenborgs skéna bel canto, hans om-
fingsrika men inte sirskilt volumindsa rost och tydligen ganska ater-
hallsamma agerande. I en anonym artikel nigra veckor efter premidren
recenseras de bdda pé féljande sitt:
»Fru Olin som har en stark och komplicerad roll, som méste limna sig at vildsam-
ma och stridande kinslor, uppfyller alla dessa scener pé ett sitt, som visar [...] bade
begrepp och lifaktighet. Af det man redan sett af fru Olin ir litc att déma till
hennes ofelbara skicklighet att bestrida hvad svér roll som helst i en tragedi.

Huruvida detta senare kan sigas om hr Carl Stenborg limnas innu dirhin [...]
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men hvad man med obestridlig visshet kan forsikra ir det, att uti alla pastorala
representationer ir han hos oss innu den forste aktor. Hans stillning, utseende,
rost — allt eriffar in med den lekande, den glada, den vilgrande aktionen. Afven
i komedien intager hr Stenborg ett af de forsta rummen, kort sagdt uti alla de
roller, som ej bora beklidas af tunga personer, ej fi utforas med besvirande gester.»
(Nya allminna tidningar 8/2 1773; cit. efter Flodmark 1903, s. 54.)

Redan frin forsta forestillningen fister man siledes stor uppmiirk-
samhet vid agerandet och dven vid deklamationen. Den nyss citerade
skribenten prisar Stenborg for den tydlighet och litthet med vilken han
»prononcerar sin roll» och detta »i ett sprik, som ej dnnu for teatern
blifvit uppodladt».

Publiktillstromningen var stor och operan kunde ges 20 ginger for
utsdlda hus under viren 1773. Under hela sisongen fortsatte man att
bearbeta, forkorta och forbittra uppsittningen. Efter den fjortonde f6-
restillningen noterade Fischerstrém: »Acteurerne gora nu sine Roler
med stérre firdighet och byta om [byter roller] for att &ka sin skicke-
lighet. Jupiter, Neptunus, Ofverste Pristen agerades af ombyrtta Perso-
ner.» (Fischerstrém 1951, s. 60.) Thetis och Pelée dterkom sedan flera
gnger pd repertoaren under hela den gustavianska eran. Annu 1791
foretogs en omarbearbetning av verket med genomgripande »Mozarti-
sering» av musiken (Tegen 1991, s. 246 f.).

Fér den andra uppsittningen, som fick sin premiir i maj 1773, val-
des 6verraskande nog Hindels Acis och Galathea— det verk som Roman
1734 framfort i konsertversion och, vil att mirka, redan di i svensk
oversdttning. Nu sattes det upp som opera-balett med musiken helt
omstuvad och bearbetad av Lars Samuel Lalin, som »jimte Hindels
musique, fogat de biste Mistares compositioner» och dirtill nigra ny-
komponerade kérer av Hinrich Philip Johnsen. Efter generalrepetitio-
nen antecknade Fischerstrom i dagboken:

»Konungen inkom till hist [frin Ulriksdal] for at se generalRepetitionen af nya
Operan Acis och Galathée. Fru Olin drhélt det storsta applaudissement. Konung-
en klappade och ropade bravo esomoftast. Hon spelade med den passion, at hon
en ging bortddnade och méste inbiras.» (Fischerstrom 1951, s. 84.)

I slutet av maj flyttades operan ut i det fria for en forestillning i
Ulriksdalsparken:

»P4 Ulriksdal var i dag en stor Fete. Operan Acis och Galathée speltes i Tridgar-
den nedre vid Grottan. Ofver Dammen var et Golf lagt for Balleterne. I salen
ofvanpi Grottan souperades. EnkeDrottningen [Lovisa Ulrika] med Prinsessan
[Sofia Albertina] voro nirvarande.» (Fischerstrém 1951, s. 90.)

Den stora hindelsen under hastsisongen 1773 var Bollhuspremiziren
pa Glucks Orpheus och Euridice, som framfordes pi Michelessis initia-

tiv — ett &r fore Parisoperans franska version. Michelessi hann sjilv
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Ill.: Pehr Hillestrém,
milning i olja frin
1773 med Elisabeth
Olin och Carl Sten-
borg som Orpheus och
Euridice, ake 111:1
(Gluck). (Kungl. Tea-
terns konstsamlingar.)

Orpheus, lager-
kront och med lyran i
handen, for sin Euri-
dice upp fran dodsri-
ket. Han ir iklidd en
drike av guldfirgat
atlassiden med rod
kappa, dekorerad a la
greque. Hans benkli-
der foljer det samtida
rokokomodet, liksom
Euridices klinning i
vitt atlassiden med
kjol av silvertyg.

pabérja den svenska oversittningen fore sin alltfor tidiga dod i april
1773, men fick aldrig uppleva premiiren.

Denna ging holl man sig sd nira originalpartituret som mojlige.
Glucks italienska ursprungsversion frén 1762 var Orfeus-partiet emel-
lertid skrivet for kastratsingare. Nigon sddan fanns inte vid Stock-
holmsoperan. Rollen gavs istillet 4t Carl Stenborg (som i huvudsak
sjong stimman en oktav ligre). S& foregrep man i Stockholm den for-
indring som Gluck sjilv skulle genomféra ett ar senare, da han for sin
franska version reviderade Orphées parti for tenor.

Oversittningen fullfljdes av den operailskande skribenten och li-
karen Goran Rothman. Uppgiften att foga samman den svenska texten
med Glucks musik vilade pd Uttini som hade mera besvir dirmed
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»in om han sielf skolat géra ny Musique for Recitativerne. Genom hans ofértrutna
atgird hirvid dro nu dessa oligenheter afhulpne, och Herr GLUCKS Musique i
det nogaste, som ske kunnat, behillen orubbad.» (Rothman 1773, s. [iv].)

Orpheus och Euridice blev vid sidan av Gustaf Wasa den mest spelade
av operorna under den gustavianska epoken. Uppsittningen bearbe-
tades kontinuerligt och utékades smaningom med avsnitt ur Glucks
franska version (hirtill Hansell 1991). Det giller inte minst den effekt-
fulla furiedansen i andra aktens forsta scen och den starke kontraste-
rande dansen pd de saligas dngder i f6ljande scen. 1786 gjordes en ny
tidstypisk uppsittning med starka nyklassicistiska drag (se ill. ovan).

IIL.: Pehr Hillestrom,
Onpheus och Euridice,
samma scen som pd
vénster bild. (Milning
i olja, Drottning-
holms teatermuseum.)
Denna bild terger
sannolikt uppsitt-
ningen frin 1786.
Drikterna dr nu hill-
na i nyklassicistisk stil.
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Operans mognadstid

Under hela det forsta decenniet priglas repertoaren av en trevande bro-
kighet. Efter den forsta sisongens stora satsningar tycks initiativkraften
ha sinat, och nyskrivna verk lit vinta pd sig. Det blev dterigen Uttini
som fick svara for musiken till nista svenska opera, Aline, drottning av
Golconda (Sedaine; 1776), dven denna byggd pi en fransk text. Over-
sittningen till svenska gjordes av Operans andre direktér Christoffer
Bogislaus Zibet och koreografin av Gallodier. (Denna pjis, med dess
litta kirleksforvecklingar och skimrande exotism, skulle nira hundra
ar senare bilda underlag till Franz Berwalds sista opera.)

Det franska inslaget var dven i vrigt markant. Den antika mytolo-
gien och antikens gudar fick limna plats t sdngspelets vardagliga futi-
liteter, at advokater och formyndare, madamer och flicksnirtor i upp-
sittningar av bl.a. Grétrys Lucile (Marmontel; 1776) och Monsignys
Alexis eller Desertoren (Sedaine; 1777). 1 Lucile gjorde den unga Anna
Maria Malmstedt (sedermera fru Lenngren) en lysande debut som
oversittare. Hir klingade plotsligt frin den kungliga scenen en klipsk
och spirituell vardagssvenska. Ehrensvird kunde med viss hipnad kon-
statera att aldrig »har nigon pjis blivit s3 emottagen; det tycks som
man hellre ser minskors dventyr dn gudars». I forordet tinde dversitta-
rinnan en tidig fackla for kvinnornas sak. Hon vintade sig tydligen
hirda omdémen
»af dem, som bestrida Fruntimren all ritt, at deltaga i Vittra Ofningar, och derfore
kanske tycka, at jag, genom detta féretagande, éfverskridit den grins man egenvil-
ligt satt for mite Kons Snille [...] Men jag hoppas tillika, at uti en GUSTAF Tredjes
uplysta Tidehvarf, denna ej mindre in minga andra fordomar, som 4nnu fjittra
vira begrep, lyckeligen fi sin bane, och Fruntimren #fven vinna mera utrymme for
sjilens formogenheter, 4n man hittils velat unna dem.» (Lenngren 1917, s. 125.)

Ett par 4r senare nddde hon dnnu en framging med sin 6versittning
av sagooperan Zemire och Azor (Grétry—Marmontel; 1778).

Fransk opéra comique blev omartligt populr i det gustavianska Sve-
rige (se kap. 12). Men kungen sjilv var kluven infér denna operaform,
som ibland tycktes honom lika frimmande som det borgerliga vardags-
liv den skildrar. Gustav II:s syfte med operan var lingt mera upphojt
och hans anslag heroiskt. Michelessi hade klitt hans nationella ambi-
tioner i ord, d4 han framhivde den svenska historiens inneboende dra-
matik och dess storvulna hjiltar. Gustav III gick sjilv i spetsen med
skidespelet Birger Jarl och Mechtild, byggt pa Voltaires La princesse de
Navarre (1745). For versifieringen svarade denna ging Gustaf Fredrik
Gyllenborg. Pjisen framfordes som en hyllning till hertig Karl och
prinsessan Hedvig Elisabeth Charlotta av Holstein-Gottorp pd deras
bréllopsdag i juli 1774 och ir som sig bér rikt smyckad med baletter,
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divertissement och en myckenhet musik. Dessa musikinligg — orkes-
tersatser, arior, korer och balettmusik — var huvudsakligen nykompo-
nerade av Uttini och Hinrich Philip Johnsen, men dir finns ocks3 nig-
ra folkmelodier i arrangemang.

Det ir tydligt att man vid detta tillfille ville méla upp nigra glans-
fulla bilder ur den svenska historien och det exotiska folklivet. Voltaires
astrologer blev hir till »siare, spdmiin och lappar». I scenanvisningen
till andra aktens baletter »for lapparna» foreskrivs att »spiminnen gora
cirklar med sina kippar, varunder lapparna dansa kring dem med sina
trolltrummor». En spiman framfor sina profetior till en hogstimd, ko-
ralartad musik — som en de mérka nordanlandens Sarastro. Uttinis
musik dr praktfull med rik orkesterklang av basuner, horn, oboe, flsj-
ter, puka, tamburin och strikar. Men den har inga som helst drag av

Ill.: Pehr Hillestrom,
Scen ur sagooperan
Zemire och Azor.
(Drottningholms tea-
termuseum.)

Som den fortrolla-
de persiske prinsen
Azor, hir iférd lejon-
drikt, frameridde vid
premiiren 1778 Chris-
topher Karsten. Rol-
len som Zemire sjéngs
av Marie Louise Bap-
tiste.
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samernas musik, som vid denna tid var si gott som okind.

Pjisen avslutas med ett divertissement med baletter till populira
svenska folkdanser. Som sirskild hyllning till det kungliga brudparet
spelas Vingdkersdansen och den s.k. Higlorfwen upp.

Med det historicerande temat och de folkliga scenerna vetter Birger
Jarl fram emot de stora heroiska operorna pi 1780-talet — den mest
fruktbara linjen i det gustavianska operaskapandet. En annan huvud-
fira var, som nimnts, satsningen pa Glucks reformoperor. Fem ér efter
den stora succén med Orpheus och Euridice foljde en uppsittning av
Iphigenie uti Auliden (1778), dven denna ging med Elisabeth Olin och
Carl Stenborg i huvudrollerna. Som Achilles framtridde Kungl. Tea-
terns nya stjirnskott i tenorfacket, Christopher Karsten, som redan ett
par 4r tidigare framtritt i titelrollen i operabaletten Adonis:



II. DEN GUSTAVIANSKA OPERAN 309

Wingakers dans

»Andtligen har direktoren vid operan fitt en rival &t herr Carl Stenborg uti unge
Karsten, som sjungit och spelat mycket vil uti Adonis. Utom dess klidd och smin-
kad dger han en behaglig fysionomi, vacker figur, ling och smirt. Stenborg blir
diremot hvar dag mera ridmansmiissig; en seger odndligt stor for herr Zibet [ope-
rans andre-direkedr], men en créve-coeur for fru Olin, som miste spela emot en
gosse, hvilken togs utur kren.» (Gjorwell i brev till Alstromer den 31/12 1776; cit.
efter Flodmark 1903, s. 114 f.)

I Stenborg och Karsten hade den gustavianska operan tvi utom-
ordentliga manliga solister — Stenborg med »hég tenorbaryton af blid
klangfirgy, och dven Karsten med en ovanligt omfingsrik tenorstim-
ma. Bida beromdes entydigt for sin musikalitet och utomordentliga
singteknik, men hade i réstkarakeir och gestaltning helt olika framro-
ning. Om deras rolltolkningar i Gustaf Wasa heter det:

»da Karsten med sin starka, klangfulla, allt behirskande stimma skakade shérar-
nes hela nervsystem, fortjuste dem och befallde beundran, tringde Stenborgs mju-
ka, kiinsliga, melodiska toner till hjirtat och fyllde ofta 5gat med sympatiska tirar.»
(Cit. efter Flodmark 1903, s. 159.)

Ex. 2 a-b: Uttini, ur
divertissementert till
skidespelet Birger Jarl
och Mechtild, hyll-
ningssing till brudpa-
ret pd »Hoglorfwens»
melodi (a, till vinster)
och »Winggkersdans»
(b, till hoger).
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Ill. Caroline Miiller,
samtida silhuett (KB).

Annars var det i hég grad primadonnorna — de stora singstjirnorna
och danséserna — som stod i centrum, som fortjuste publiken och tiv-
lade om dess gunst. I tidningarna frambar hela raden av gustavianska
skalder — Kellgren, Leopold, Bellman och minga andra — sin hyllning i
smiktande poem. Aktrisernas sirstillning avspeglades ocksé i lonelistor
och kontrakt. De frimsta singerskornas gager dversteg vida Stenborgs
och Karstens, trots att dessa var utomordentligt vilavlénade i férhl-
lande till de 6vriga manliga singsolisterna. I en klass f6r sig stod premi-
irdansarna. Deras gager var — tminstone pd papperet — mingdubbelt
hégre in sdngarnas. Den krassa verkligheten var ofta en annan. Lone-
utbetalningarna skedde hégst oregelbundet och summan var ofta be-
tydligt magrare in vad kontrakten utlovade. De uppburna kungliga
artisterna levde i sjilva verket sitt liv pd kredit.

I Glucks Alceste (uppf. 1781), fick Stockholmspubliken i titelrollen

for forsta gingen héra den danska singerskan Caroline Miiller —
Kungl. Teaterns forsta stora dramatiska sopran — och hidnférdes av det
virdiga patos hon inlade i sitt spel:
»Man miste siga, att fru Miiller 4r en stor aktris och att hon rér upp hela sjilen pd
den mest motspinstige 4skddare, dtminstone satt jag inte ensam pé amfiteatern
och grit ordentligen, dd hon som Alceste tog afsked af man och barn [...] for att
vandra af i d6dens mérka boningar. Men sé sokte ock herr Stenborg att som Ad-
mete visa hvad en svensk aktor formadde [...] Skada att fru Miiller skorrar och
bryter innu nigot pa danska, men det senare ger sig vil. Ddremot kan ingen hafva
en renare och skénare svensk diktion @n herr Stenborg. Man hér nistan hvart ord
af hans sdng, uttryckt med sin ritta ton och med ett behag, som ir ljuft att hora,
icke litt att hirma.» (Gjorwell i brev till C. G. Warmholtz den 22/4 1785; cit. efter
Flodmark 1903, s. 142.)

Férromantikens kinslosamhet hade nitt den svenska operapubli-
ken. Aven Kellgren vittnar om hur han sjilv med den &vriga publiken
rérdes till silla tirar av den nya primadonnans sing:

»] gar gret jag i 2 hela timmar pd Operan, di Alceste for férsta gingen spelades: Fru

Miiller debuterade. Man kan siiga att man forut hvarken sett nigot spectakel eller

ndgon Actrice i Sverige: Hela parterren snyftade och alla vackra 6gon voro gémda
bakom solfjidrar.» (Brev frin Kellgren till A. N. Clewberg 2/3 1781; Cit. efter
Kellgren 1923, s. 103.)

Operaprologer, divertissement och torneringar

Operaférestillningarna pa Bollhuset och senare i det nya operahuset
vid Gustav Adolfs torg var 8ppna for allminheten — det horde till sjilva
grundidén med den »nationella» operan. De gavs i allmédnhet tva ging-
er i veckan under hela sisongen frin november till juni och var — lik-
som konserterna, de ométtligt populira maskeraderna och musiken pa
de ca 700 krogarna — en given del av det stockholmska néjeslivet. Bil-
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jetterna var inte dyrare 4n pé andra teatrar och parterrens stiplatser ofta
till tringsel fyllda. »P4 parterren finnes folk, nirmare danadt for en
Muff-Dans i Ormsaltar-Grind, 4n at dskdda Thetis Bildger, Olympens
Prackt och Gudarnas néje», klagade en insindare i Dagligt allehanda
efter premiiren pd Thetis och Pelée. Anda tillhorde sikert huvuddelen
av operapubliken stadens formognare kretsar: »Ingen med Livrée fick
intrida pa Spectaclet eller nigon med Bindméssa pd Amphiteatern och
1—2 Raderna av Logerna.» (Cit. efter Den svenska historien, bd 10
1979, s. 157.)

Ill.: Kostymteckning
for Elisabeth Olin
som Klytemnestra i
Iphigenie uti Auliden
(1778). (Akvarellerad
pennteckning ur
Kungl. Teatrarnas
kostymbécker, Drott-
ningholms teatermu-
seum.)

Frisyren och drik-
ten foljer det samtida
modet, medan man-
teln liksom tofsarna
och fransarna i garne-
ringen fir ge ett an-
slag av grekisk antik.
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Men primirt var Kungl. Teatern en hovets angelidgenhet — det prake-
fullaste inslaget i den representativa offentligheten. S3 firades de stora
tilldragelserna inom kungafamiljen — trolovningar, bréllop, fédelseda-
gar, dterkomster frn utlandsresor, etc. — mestadels med en festfore-
stillning pd Operan, dir ocksd undersitarna fick del av glansen. En
stor del av de gustavianska operorna, alltifrdn Thetis och Pelée till Gus-
tav Adolf och Ebba Brahe, framfordes forsta gingen som hyllning cill
Gustav 111 p4 hans fodelsedag den 24 januari. Drottningens namnsdag,
som inféll i juli, firades ofta pd Drottningholmsteatern med en ny ope-
ra eller ett for tillfillet skrivet divertissement. Det giller bl.a. premii-
rerna pd Zemire och Azor (1778) och Arséne (1779). Glucks Iphigenie uti
Auliden uppfordes i december 1778 for att celebrera den efterlingtade
kronprinsens fédelse och drottningens kyrkotagning. Detta bara for att
nimna nigra exempel. Vid sddana tillfillen forsigs operorna med spe-
cialskrivna prologer och divertissement, dir koreograf och scenmistare
excellerade i fantasifulla baletter och sprakande effekter; oftast med
hovkapellmistaren som komponist och med Adlerbeth, Kellgren och
andra ur kungens skaldekrets som plikttrogna textleverantorer.

Divertissement av skilda slag framfordes ocksa som privat sillskaps-

ndje av hovets amatorer, girna med bistind av Kungl. Teaterns akts-
rer, som enligt kontrakten var forpliktigade att medverka, nirhelst den
kunglige arbetsgivaren sd énskade. Inga klara grinser fanns mellan
Operans scenforestillningar, hovets interna amatorteater och det
miirkliga skidespel som hela tillvaron vid hovet utgjorde. I de divertis-
sement, som spelades upp i slottssalarna och bland parkernas bosquéer,
blomstrade tidens historieromantik, exotism och folklivssvirmeri med
ohimmad fantasi, liksom i operorna och teaterpjiserna. Ett av de for-
sta »forestillde ett skinskt bondbréllop, och minga damer hade varit
villiga att ikldda sig detta landskaps nationaldrikt, som #r ganska vack-
e, berittar hertiginnan Hedvig Elisabeth Charlotta i sin dagbok (bd
I, s. 29). Om hovets ndjen under fastetiden 1776 noterade Axel von
Fersen d.i. i sin dagbok:
»Hela karnavalen tillbringades med féter och tillstillningar pd hofvet. Hvarje
Mindag var bal hos Drottningen; tva dagar i veckan opera; en dag i veckan maske-
radbal och de dterstiende dagarne anvinds till sma dllstillningar hos hertig Karl
eller hos Konungen, deri deltogo de personer, som lefde vid hofvet. Hertig Carl
gaf tonen 4t dessa divertissementer. Man spelade dervid bland annat Marknaden i
S:t Germain; férevisde det inre af en bondstuga; gaf en feeri-balett; framstillde
drottning Christinas hof o0.s.v.» (von Fersen 1869, bd 3, s. 217 f.)

I myllret av folk pa »torget i S:t Germain», bland skoputsare, husa-
rer, lemonadférsiljare och kavaljerer, framtridde bland andra en gatu-
singerska och en savojardska, »som spelade pa nyckelharpa». I divertis-
sementet Ett liger i Skane var lilla galleriet i kungens vining
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»ordnadt som en ligerplats med tilt pa 6mse sidor, dir soldater dansade och forlus-
tade sig med lekar samt forsokte under allmin munterhet att roa hertigen pé bista
sitt. Slutligen framtridde en landsortskomediant och frigade sillskapet, om de
ville tillita honom att forstré dem en liten stund [...]

Ankedrottningen gaf nigra dagar senare, for att fverraska drottningen, ett un-
gefir liknande divertissement. Till dmne for detsamma hade valts ett uti Skine
allmint bruk, att folket efter skérdetidens slut undfignas af sitt husbondefolk. Uti
ett rum fann man bondfolket, i ett annat soldater sysselsittande sig dels med va-

pendfningar, dels med dans.» (Hedvig Elisabeth Charlottas dagbok, bd. 1, 5. 66 f.)

I drottningens drabantsal pi slottet anordnades ett divertissement
om »det forna Ridderskapet:

»Man kimpade till fots; det utdelades priser; de gamla gudarne visade sig, under
bilder af Mars, Apollo, Minerva o.s.v. &tfoljda af musik; chérer afsjongo hymner
till ridderskapets 4ra; gudinnor och hjeltinnor kommo kande i charer; baletter
och en riklig souper, vid flera bord, slutade detta lysande spectakel.» (von Fersen
1869, bd 3, s. 218.)

Detta svirmeri f6r medeltidens hoviska ideal kulminerade i de rid-
darspel och torneringar som under 4ren 1776-85 anordnades i parkerna
vid Ekolsund, Gripsholm och Drottningholm och dven mitt inne i
staden, pa Adolf Fredriks torg (numera Mariatorget). De mest pakos-
tade var Dianas fest (1778; se plansch xxv1), Erivringen af Galtare
(1779) och Den fortrollade skogen (1785), samtliga framforda bland vil-
diga kulisser i Drottningholmsparken, belysta av illuminationer och
stockvedsbrasor. Till klangen av pukor och trumpeter formerade sig
ryttarna till strid, iférda »burgundisk» eller »romersk» rustning av sam-
ma snitt som drikterna pa operascenen, infor dskadare klidda i den nya
»nationella drikten» (se plansch xxvir). Aven i torneringarna ingick
sanger och baletter, dir aktorerna frin Kungl. Teatern blandades med
hovets amatérer pi ett i mangas 6gon hogst opassande siitt:

»Alla unga fruar och froknar i staden och vid hofver, de unga hotherrarne, l6jtnan-
ter, findrikar och pager, anvindes vid dessa tillstillningar, och som alla dessa per-
soner dnd4 ¢j forslogo, fylldes luckorna med opera-mamseller; silunda att man sig
alla dagar, vid repetitionerna dfvensom sjelfva dagen dé forestillningen gafs, Kon-
ungen, Drottningen, prinsessorna och de férnimsta damer dansa i samma rum
och pd samma golf med mamseller af tvetydigaste rykte. Det hiinde ganska ofta, att
Konungen befallde upp pi hofvet, efter de kongl. personernas souper, for repeti-
tion af baletterna, s vil froknar inom societeten som ock opera-mamseller; hela
verlden beklagade sig och hajde pa axlarne, men ingen vigade siitta sig deremot.»
(von Fersen 1869, bd 3, s. 241.)
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Hovdamen Ulrika von Fersen framtrider som dansis i Gustav IlLs pjis
GUSTAV ADOLFS ADELMOD,
oljemdlning av Pebr Hillestrim. (Gripsholm, foto Statens Konstmuseer.)
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-KUNGL. TEATERNS REGLEMENTEN 1772 OCH 1786

B ungl. Teatern var fullt utbyggd ett av de storsta foretagen i Stock-

holm vid 1700-talets slut, med omkring 150 anstillda under de
f6rsta dren och nirmare 300 pd 1780-talet. Hovkapellet hade dé utskats
till 59 musiker, kdren bestod av 87 singare och baletten av 71 dansare
(dessa siffror giller 4ret 1786; Parisoperan hade vid samma tid en stab
pd omkring 260 personer). Denna brokiga skara skulle svetsas samman
till en vil fungerande konstnirlig helhet. Den 4 november 1772 utfir-
dades ett reglemente »till Ordnings bibehallande vid Kongl. Hof The-
atern» som ger en god uppfattning om arbetsrutinerna och om de pro-
blem man stindigt hade att tampas med. (Detta och flera foljande citat
dr ur »Kungl. Theaterns reglementen» frin 1772 och 1786; hdskr., KB.)

Operans direktor ansvarade for arbetsfordelningen och ordningsfrs-
gorna. Varje anstilld hade att »hérsamma och lyda» hans bud och be-
fallningar. Direkt under honom stilldes kapellmistaren, balettmista-
ren och »machinisten» med sina respektive ansvarsomriden. Skl fanns
tydligen att i klartext férbjuda dem »at med forklenliga ord angripa
ndgre af sine Underhafvande och Lirlingar, mindre dem med slag an-
falla». Singare och musiker var 4 sin sida skyldiga att »precis uppa den
timme, som dem af Capell Mistaren forelagd ir» infinna sig il repeti-
tioner och forestillningar och att till utsatt dag »kunna de roler som
dem foreldgges».

Vid bérjan av varje sisong tilldelades aktrerna sina loger och ansva-
rade sedan for de mébler som dirtill horde och for de klider man fict
sig tilldelade ur klidmagasinet. Vérdsloshet med ljus och eldning fr-
bjods stringeligen, liksom alla onddiga bessk logerna emellan. Férbud
utfirdades ocksd mot »alla tritor, grofva utlitelser, emot anstindighet
stridande girningar, slagsmal, eller buller, innom Theatern, och Liro-
salarne». Den som brét mot ordningsreglerna riskerade bétesstraff eller
hikte och vid upprepade forseelser att »af Directeuren straxt afskedas

utan at den vanlige Formalitet, med upsigning Sex Ménader forut
behovde iaketas.
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Reglementet 1772 var kortfattat — alltfér kort, skulle det visa sig. Det
kompletterades redan aret dirpd med ett reglemente for klidesmagasi-
net, med detaljerade listor dver de persedlar (utover drikrerna), som de
olika kategorierna av aktorer hade ritt till. »Forsta singerskan» kunde
kvittera ut sex par vita silkesstrumpor, fyra par skor av sidentyg och
fyra par vita silkeshandskar, medan en manlig korist fick tre par vita
silkesstrumpor, tvi par vita handskar och fyra par svarta liderskor.
Dansarnas tilldelning var helt naturligt generésare. »Férsta danseusen»
fick ett dussin vita silkesstrumpor, tvd dussin vita handskar och skor
»enligt dansens beskaffenhet». Skulle nigon visa sig pd scenen »med
sondrige orene eller obruklige strumpor, skor etc. limnas dem strax
sddane nya utur klidmagazinet», men nista kvartal gérs motsvarande
avdrag pa lonen.

1777 utfirdades direktiv for Operans direktoér och andre direktor
med precisering av deras arbetsuppgifter. Dir fastslas bl.a. att direk-
torssysslan forbehalles en adelsman och tillika hovman. Till andre di-
rektor forordnas den av konungens handsekreterare, som handhar ko-
nungens kassa — detta s mycket naturligare, som Kungl. Teatern be-
kostades ur den kungliga handkassan.

TvA 4r senare ytrrar sig Gustav 11l om koristernas uppgifter och ka-
pacitet i ett brev till ddvarande direktéren Barnekow. Denne hade an-
hallit om atr vid vissa tillfillen fi utnyttja limpliga kérmedlemmar som
ersittare for solisterna. Kungen svarar med en avhyvling. Om ett dmne
till en god solist skulle finnas i kéren »bor den genast tagas dirifran, for
att icke fi bide en bortskimd rést och methode». Och han fortsitrer:

»D3i ovedersigl. en del af Choristerne ha bide rost och skickelighet, och Choerer-
ne likafullt ofta g illa, miste orsaken dirtil finnas hos andra delen, som hvarken
har rést eller konst: hvilket i synnerhet torde gilla om Singerskorne [...] Géssar
sjunga samma stimmor som de, 4ro bittre underviste, kunna hillas stringare och
kiifta mindre.» (Brev frin Gustav I11 till Adolph Friedrich Barnekow, 20 nov. 1779;
Kungl. Teaterns arkiv.)

»Capellmiistaren, sdngen och orchestren»

Med utskningen av personalen och de stora operauppsittningarna pa
1780-talet skirptes behovet av utforligare direktiv. 1786 antogs ett nytt,
detaljerat reglemente. Av stort intresse r de paragrafer som behandlar
»Capellmistaren, singen och orchestren». De ger virdefulla inblickar i
orkesterarbetet och inte minst i férhillandet mellan solister, kér och
orkester. Foreskrifterna vittnar om en stor lyhérdhet mellan scen och
orkesterdike. Singen och agerandet sitts i centrum. Det framgar ocksd
klart att kapellmistaren inte lingre leder frin cembalon, utan »slir tak-
ten» som dirigent:
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»Capellmistaren tillhorer vil ensamen, at sli tacten och moderera Orchestrens
accompagnement, men, pd det Acteuren mi med Singen kunna frena den thea-
trala actionen, utan at nigondera for mycket lider, bor Capellmistaren i berorde
delar limpa sig efter Acteurens bequiimlighet, dess Skickelighet, dess mer eller
mindre starka rést, och hvad denne i sidane afseenden med billighet kan begira.»

Den fristiende dirigentens roll var dock dnnu inte helt utkristallise-
rad. I de fall di continuo inte forekom, lades i stillet ansvaret for att
sdngare och orkester hélls samman pa konsertmistaren — inte p4 ka-
pellmistaren:

»Som Clavessin icke alltid nyttjas, bor Concertmistaren hafva agt pd Acteuren, si
at, i fall denne felar, han honom genast hjelpa kan, eller ock pé det Scénen af et
sidant fel icke m afbrytas, hastigt fora Orchestren hop med Acteuren. Piminnan-
des sig vid detta och andre tillfillen, at Sing Stimman ir uti en Opera den forsta
och som af de andre tjenas bér.»

Ansvaret for kbren dvilade kormistarna (i allminhet tv4 stycken). I
deras uppgifter ingick bl.a. att évervaka att:

»Chorsingarne alltid, innan Repetitioner af et Spectacle pa Theatren [d.v.s. pd
scenen] bérjas, kunna Sina Stimmor utom paperet, hvilket dem aldrig tillites ar
der nyttja [...]

Likaledes repeteras Chorerne af de p4 nigon tid bortlagde Operor, S4 at de icke
aldeles uti glomska falla [...]

Di Choren ir pd Theatren béra Chormistarne finna sig i nirmaste Coulisse,
for at med Partitionen i handen den féra och rittar.

Av foreskrifterna for balettmistaren och dansen kan vi bl.a. utlisa
att balettmistaren hade att fordela alla »Entréer och Pas» mellan dan-
sarna, men samtidigt iaktta vars och ens »genre och rittighet, samt at
hvar och en till Sin och Spectaclets fsrman varder placerad». Premiir-
dansarna hade ritt att sjilva sinsemellan reglera sina entréer och steg,
men det aldg balettmistaren ate tillse att »de dro uti rite Styl och till
tillfallet limpeliga». Vi vet att uppsittningar ofta indrades. Det var
snarare regel 4n undantag. Hir stadgas att inga dndringar fir goras i
baletterna, eller »frimmande Musique der inblandas, med mindre Ba-
lettmistaren [...] dertill erhillit Directionens bifall».

317
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Johann Gottlieb Naumann,
gravyr av Friedrich Rossmiissler.

16981713
1713—26
1727—48
1748-67
1767-88
1788—92
1792-99
1799-1808
180811
1810-12

(Musikmuseet.)

KAPELLMASTARNA UNDER I700-TALET OCH

Joseph Martin Kraus,
portritt i olja av Anton Graff.
(Kungl. Musikaliska akademien.)

FRAM TILL I8I10-TALET

Anders von Diiben d.y.

Gottfried Buchholtz

Johan Helmich Roman

Per Brant

Francesco Antonio Uttini

Joseph Martin Kraus

Georg Joseph Vogler

Johann Christian Friedrich Haffner
Joachim Nicolas Eggert

Johann Heinrich Kiister

»L. kapellm.» 178188

»Dir. af Musiquen»
vik. kapellm. frin 1792
endast t.f.

kontrakt dren 1807-16

(se ill. s. 83)
(se ovan)

(se ill. s. 435)
(se ill. s. 439)
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. OPERANS BLOMSTRINGSTID

& Mt slutet av 1770-talet blev bristen p4 skickliga och nyskapande

kompositorer alltmera uppenbar. Uttini hade svért att n3 ut-

over den senneapolitanska operans tonsprik, och nigon kompetent in-

hemsk ersittare fanns inte. For att kunna fullfslja de storslagna planer-

na var Gustav III helt beroende av krafter utifrdn. De mogna gustavi-

anska operaverken under 1780-talet skapas alla av tyska tonsittare —
Naumann, Kraus, Vogler och Haffner.

Johann Gottlieb Naumann

Som den forste i denna hjilptrupp kallades hovkapellmistaren i Dres-
den, Johann Gottlieb Naumann, till Sverige 1777. Han var dé redan
erkind som en av de frimsta foretridarna for den senneapolitanska
operan. Av en ren tillfillighet hade Naumann som sextondring Lirt
kinna den svenske violinisten och tonsittaren Anders Wesstrom, di
denne pé vig till Iralien stannade en tid i Dresden. Wesstrém impone-
rades av den fattige bondsonens violinspel och erbjéd honom att kom-
ma med pé resan. Under de nirmaste dren fick Naumann undervis-
ning av Tartini i Padua, av Padre Martini i Bologna och av den berém-
de operatonsittaren Hasse, Naumanns foretridare som hovkapellmis-
tare i Dresden, som vid denna tidpunkt uppehéll sig i Venedig. S&
smdningom niddde Naumann sjilv stora framgingar med en rad verk
for de stora italienska operahusen. 1776 erbjéds han tjinsten som hov-
kapellmistare i Dresden.

Det var siledes en vilrenommerad och utomordentligt kunnig ton-
sittare som 1777 anlinde till Sverige for att bistd kungen i dennes ope-
raplaner och for att arbeta upp Hovkapellet. Det forsta bestillningsver-
ket for Stockholm var operan Amphion till text av skalden Gudmund
Joran Adlerbeth (sekreterare i Musikaliska akademien). Texten, som
behandlar motsittningen mellan greker och barbarer, ir en plidering i
frimurarnas anda for mildhet, fred och forsoning. Premidiren i januari
1778 gavs som fédelsedagshyllning till Gustav III. Operan foregicks d&
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Ex. 3: Johann Gott-
lieb Naumann, Cora
och Alonzo (Adlerbeth;
uppf. 1782), ur Ofver-
ste Prestens aria, akt 1.
Naumann ankny-
ter hir i sin musik till
samma hogstimda
frimurarideal, som
ocksd priglar Sarastros
hymn »O Isis und
Osiris» i Mozarts

Trollflsjten (1791).
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av en stort upplagd, allegorisk prolog, som 4ven den anknyter till dessa
idéer. Fran sitt nordliga rike av kéld och mérker frambir »Kung Bore»
(sjungen av Karsten) tillsammans med »Arstiderna» och »Nordanvid-
ren» i arior, kérer och baletter sina hyllningar till Gustav III — ljusets
representant. | ett brev till Patrick Alstromer ger skriftstillaren Gjor-
well en glimt frin premiiren:

sherr Naumann fick gulddosor bide af konungen och drottningen [...] Karsten
har en skén rést och vacker stillning, eklipserar Stenborg, hvars rést ritnu ej
héres. Fru Olin spelte och sjong med sin vanliga superiorité. Men musiken appli-
derades dock mest, och ropades till slut under ett fast oupphérligt klappande: a
Pauteur de la musique! Herr Carl Stenborg kom dérunder fram med den teatralis-
ka lagern for att kasta den it herr Naumann i orkestern, men som afbsjde med en
geste, som betydde att den lagern tillhérde honom sjalf.» (Gjorwell till Alstromer
12/3 1773; cit. efter Flodmark 1903, s. 118 f.)

Andante
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Efter framgingen med Amphion fick Naumann och Adlerbeth be-
stillning pa innu en opera — Cora och Alonzo — efter Marmontels upp-
lysningsroman Les Incas (som for dvrigt var tillignad den svenske mo-
narken). Naumann miste efter ett 4r i Sverige dtervinda till sin tjinst-
goring i Dresden, dir han fullbordade partituret (1779). Viren 1782
kallades han iter till Stockholm, dir stora uppgifter vintade. Det nya
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operahuset vid nuvarande Gustav Adolfs torg (se ill. s. 322 f.) nirmade
sig sin fullbordan och invigningen skulle, var det tinkt, ske med en
glansfull uppsittning av Aeneas i Carthago (Kraus). Men dessa planer
gick om intet, di Caroline Miller, som skulle gestalta Didos roll, kort
fore premidren plétslige limnade Sverige tillsammans med sin make,
konsertmistare Christian Friedrich Miiller. Man valde d4 istillet att ge
Cora och Alonzo som premiirforestillning. Naumanns uppgift blev att
studera in verket och att leda framférandet vid festligheterna den 30
september 1782.

»Invigningen af denna nya Opera-Theatre skedde i Deras Kongl. Maj:ters och det
Kongl. Husets nirvaro med operan Cora och Alonzo. Rikets hdgre Ambetsmiin,
Utrikes Ministrarne, de hiir varande Collegier och Stater, jimte Stockholms Bor-
gerskap, voro vid detta tillfille budne. Den utmirkta smak s4 vil i sang som action,
hvarmed denna Piece af de agerande speltes, understddd af en talrik och vl anférd
Orchestre, af rikhet i kliderna och pragt i Decorationerna, hvilka ehuru blandade
med jordbifningar, eldsprutande berg m.m. framfordes med ordning och snabb-
het; med ett ord, den idla och vackra sammanfogning, som rdjdes dfverallt, teck-
nade den hogd af fullkomlighet hvartil Nationella Skidespelet hos oss hunnit.»
(Olof Kexél i Inhemske theatre-tidningar och nyheter for 1782; cit. efter Lindorm
1945, s. 219.)

Cora och Alonzo ir — i all sin exotism — ett idédrama liksom Am-
phion. Marmontels roman behandlar erévringen av Peru och ir en
skarp plidering for religios tolerans och mildare strafflagar. Amnet var
hégaktuellt, och det maste nir allt kom omkring ha passat Gustav 111 -
som upplyst despot — utomordentligt vil att framfora just denna opera
vid detta illfalle. Ect &r tidigare hade Sveriges forsta religionsfrihetslag
antagits. Genom den fick frimmande trosbekinnare ritt till fri religi-
onsutdvning i landet, men forbjods att omvinda lutheraner. 1782 ut-
firdades ett sirskilt judereglemente som tillit mosaiska trosbekinnare
att sld sig ner i Stockholm, Géteborg och Norrksping och att dir upp-
fora synagogor. (Den svenska historien, bd 10, 1979, s. 36.) Nu bars
dessa idéer fram pi scenen med musikdramatikens hela genom-
slagskraft.

Efter det forsta decenniets trevande forsok hade Gustay I1L:s syn pa
operan férdjupats, och hans grepp om utvecklingen blivit fastare. Mu-
sikdramat var mer in en birvég for det svenska spriket och ett glittran-
de skadespel. Detta bekriftades med all 6nskvird tydlighet i det verk
som blev Naumanns stérsta uppdrag for det svenska hovet — operan
Gustaf Wasa.
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I december 1774 presenterade Carl Fredrik
Adelcrantz pd Gustav IIl:s uppdrag ett forsta
forslag till en ny operabyggnad i Stockholm.
Den skulle ligga vid Norrmalmstorg, nuvaran-
de Gustav Adolfs torg, dir kungen redan in-
kopt en tomt. Byggnationerna kom iging fol-
jande &r. Den 30 september 1782 skedde den
glansfulla invigningen med en forestillning av
Naumanns opera Cora och Alonzo.

Ovan till vinster visas operahusets fasad
mot Norrmalmstorg. Extericren i fransk klassi-
cism ir sd allmingiltig till sin karakeir, att den
inget rojer om byggnadens speciella funktion.
(Foto Nationalmuseum; originalet i Eremita-
get i S:t Petersburg,)

Bilden ovan visar Gustav Adolfs torg, akva-
rellerad etsning av J. F. Martin. Till vinster pi
bilden stér det nya operahuset som en arkitek-
tonisk pendang till Sofia Albertinas palats (nu-
varande Utrikesdepartementet), vars fasad var
en direke spegling av operahusets.

Nedan till vinster visas lingdsektion, for-

slagsritning av Adelcrantz, 1775. (Riksarkivet.)
Scenen (till hoger pa ritningen) var 23 meter
djup och rymde 11 kulisspar. Orkesterdiket var
sannolikt forsett med ett golv med resonans-
botten. Salongen (ritningens mitt) rymde ca
900 dskidare. Den hade fyra logerader, dekore-
rade i vitt och guld och med binkarna klidda i
gritt. Av akustiska skil saknade logerna mel-
lanvigar. Parterren hade enbart stiplatser.

Liksom Drottningholmsteatern rymde ock-
sd operahuset skidespelarloger, bostider och
sillskapsrum. P4 andra viningen mot torget lig
kungens praktfullt inredda vining med dra-
bantsal, salong, kabinett och invid scenen
kungens skrivrum. P4 samma plan hade ocksi
operadirektéren sin bostad. I bottenviningen
fanns bla. entréer, »forstufvor» och ett café.
Vid scenéppningen lag den s.k. »histtrappany,
som bestod av en stenlagd ging, genom vilken
man kunde fora in histar och vagnar pd scenen.

Gustav III:s opera revs 1891 for att ge plats 4t
det nuvarande operahuset (se vol. III).
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Joseph Martin Kraus

Naumann kom till Sverige p4 kungligt uppdrag som viletablerad hov-
kapellmistare och kompositor. For Joseph Martin Kraus var utgings-
laget ett helt annat.

Kraus skrevs som 12-4ring in vid jesuitgymnasiet i Mannheim, en
stad med ett sjudande musikliv och med den mest bersmda orkestern i
Europa vid denna tid. Han studerade sjilv violin for nigra av dessa
musiker och tveklost har Mannheim-tonsittarnas intresse for orkester-
dynamiken och den storformella strukturen satt sin prigel pa hans tidi-
ga instrumentalverk. Enligt familjens planer skulle han bli imbetsman
som sin far och bedrev dirfor studier i filosofi och juridik vid universi-
teten i Mainz, Erfurt och Géttingen. Vid det sistnimnda kom han i
kontakt med med den litterira gruppen Gottinger Hainbund, en vik-
tig haird for den tyska forromantikens Sturm und Drang med dess ge-
nikult och framhivande av den starka kinslan.

Kraus var under hela sitt liv litterirt och sprakligt intresserad. Under
iren i Géttingen provade han sina talanger som poet, skriftstillare och
musiker. Vid sidan av sina forsta kompositioner utgav han 1776 sorge-
spelet Tolon och ett par 4r senare den bitska pamfletten Etwas von und
{iber Musik fiirs Jahr 1777. Den ir ett bridmoget inligg i den intensiva
debatten om forhallandet ord—ton, samt om skapandet av en tysk ope-
ra. Med frenesi gar han till storms mot den italienska operans avarter —
mot den 6verlastade koloraturen, mot ritornellernas sénderstyckning
av dramat, mot den tomma virtuositeten. Vi kidnner igen angrepps-
punkterna frin Glucks programforklaringar. Det ir inte forvinande att
den unge revoltoren lit sig lockas av ryktet om den gustavianska ope-
rans nydaningar. Gustav III:s strivan att skapa en svensksprakig opera
efter gluckska ideal lag helt i linje med de idéer om en tysk opera, som
Kraus si intensivt propagerade for.

I Géttingen lirde Kraus kinna den svenske studenten och litterats-
ren Carl Stridsberg. Tillsammans med denne begav han sig viren 1778
till Stockholm under mer eller mindre vilgrundade forespeglingar om
att f3 »afleverera ett theater-arbete» eller »anfora en Orchester». De for-
sta iren medférde emellertid idel besvikelser for den okinde och tillba-
kadragne musikern. Han levde i djupt armod, utan uppdrag och in-
komster, och vintan blev ling innan han fick tilltridde till de inre kret-
sarna kring Gustav III.

Vindpunkten kom med en efterlingtad operabestillning. Med Pro-
serpin inleddes ett nira samarbete och en livsling vinskap med Johan
Henrik Kellgren, den gustavianska epokens mest inflytelserike forfatta-
re. Denne hade sjilv nigra ir tidigare vickt konungens uppmirksam-
het med operatexten Adonis och Proserpin. Fér Kraus’ rikning omar-
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betar han den radikalt till en stort upplagd enaktsopera, enligt det stil-

ma&nster som Naumann och Adlerbeth tidigare utformat for Amphion.
P4 forsommaren 1781 gavs Proserpin konsertant for det kungliga ho-

vet vid Ulriksdal. Kraus berittar hirom i ett brev till sina férildrar:

»Andteligen blef mitt arbete pd Lustslottet Ulriksdal infor Konungen uppférdt,
vid hvilket tillfille jag sjelf dirigerade orchestern. Hofvet syntes ganska néjdt der-
med, och det sitt, hvarpd Konungen forklarade mig sin tillfredsstillelse, var 6fver
all min vintan. Straxt efter musikens slut samtalade Konungen med mig mer in en
fierdedels timme, gjorde mig ritt artiga complimenter, frigade mig om ett och
annat och mitte mig med sina stora dgon frin hufvudet till fotterne, och jag, efter
min gamla lofliga vana, tog mig den friheten att se den store Monarken stinnt i
synen, och detta, som jag sedan fick héra, har just behagat honom.» (Kraus, brev
14/6 1781; i Gversittning och utg. av F. S. Silverstolpe 1833, s. 64 f.)

Proserpin mottogs positivt, men lades tills vidare it sidan for en del
forandringar av texten. Négra sddana genomfordes aldrig — upphovs-
minnen blev fullt sysselsatta med andra operaarbeten — och planerna
rann ut i sanden. I sitt #minnelsetal 6ver Kraus (1798) noterar hans vin

Carl Stridsberg:

»Imedlertid fick Kraus af visse sd kallade Musik-kinnare, som gifvo tonen, det
namnet om sig, att, han var ndgot for mirk i sit manér, ehuru icke allenast Ouver-
turen til sistnimnde Opera [Proserpin ], utan ock Musiken til arskillige Scener de-
raf [...] réjer den mist intagande liflighet.» (Stridsberg 1798, s. 21.)

Med Proserpin forindrades tillvaron for Kraus. Gustav III — s3 ly-
hérd for begavningar — upptickte i den unge okinde tysken en talang
vird att satsa pd. Kraus utnimndes nu till bitridande kapellmiistare vid
Kungl. Teatern och fick bestillning pa ett nytt verk — Aeneas i Carthago
— till text av Kellgren, som vanligt baserad pi en skiss av kungen sjilv.

Aeneas blev Kraus’ magnum opus och tillika hans sorgebarn. Me-
ningen var att denna opera skulle férhéja glansen vid invigningen av
det nya operahuset och naturligtvis demonstrera den stora scenens och
det nya maskineriets alla méjligheter. Den ir ocksi upplagd direfter —
ett monumentalt verk i fem akter med en vildig prolog, storslagna
korer och baletter. Tydligare dn i ndgon annan musik av Kraus forenas
Glucks hégstimda klassicism med férromantikens Sturm und Drang,
Sedan operan lagts 4t sidan (se ovan s. 320 f.) fortsatte Kraus emellertid
under manga ér att bearbeta verket. Under sin vistelse i Wien 1783
skriver han hem till Kellgren: »Hvart fan har poesien til Aeneas tagit
vigen? For Guds skul svara migy» (efter Leux-Henschen 1978, s. 255).
Och vi vet att han i Paris tog djupa intryck av Piccinis opera Didon
over samma dmne. Nir Aeneas i Carthago intligen fick sin premiir ar
1799 — och di i ett miserabelt framférande — var bide Kraus och hans
kunglige uppdragsgivare doda sedan flera ir.
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Gustav III ingrep pé flera sitt i Kraus’ liv och gav honom iven i
fortsittningen sitt stdd. P4 kungligt uppdrag kunde han i oktober 1782
ge sig ut pd en studieresa till de europeiska musikmetropolerna Berlin,
Dresden, Wien, Rom, Neapel, Paris och London. Under drygt fyra &r
satte han sig grundligt in i de aktuella stilstromningarna, lirde kiinna
flera av tidens ledande tonsittare — frimst Gluck och Haydn — och tog
starka intryck av deras musik. Av avgorande betydelse blev vinskapen
med Gluck, den tonsittare han satte frimst av alla.

I december 1786 4tervinde Kraus till Stockholm och sin tjinst vid
Hovkapellet. Tva dr senare befordrades han till forste hovkapellmistare
efter Uttini. Med sin kosmopolitiska bakgrund kom han snart att inta
en central position i det gustavianska musiklivet, som vid denna tid
jaste av impulser fran skilda hill. Av Kraus’ brev framgér att han p3 ett
helt annat sitt dn exempelvis landsmannen Naumann éppnade sig for
det svenska kulturlivet och snabbr lirde sig svenska.

Hans produktion var flédande rik; symfonier, kammarmusik, kon-
sertarior och kantater. Av kungen erhéll han nya uppdrag — men ingen
stor opera. P4 den punkten tog man daligt tillvara hans begivning. De
nationella operorna gick honom forbi. Han fick istillet signa sin kraft
dt sdngspel, baletter och intermeder. Mycket populir blev komedin
Soliman II (Charles Simon Favart/6versittning av Johan Gabriel Ox-
enstierna; 1789) som Kraus forsett med tidstypisk »turkisk» musik, dir
han — inte minst i finalens stora balettdivertissement — leker med
klangerna av tamburin, triangel, mandolin, cymbal och ett »bjiller-
trid» (Schellenbaum). I rollen som Osmin framtridde hir en av Ope-
rans nya favoriter, den utomordentligt begivade skidespelaren och
sdngaren Lars Hjortsberg. For tragedien Olympie (Voltaire, i svensk
bearbetning av Kellgren; 1790) komponerade Kraus mellanaktsmusik
och en uvertyr, som hér till hans finaste verk. I kapellmistarens upp-
drag ingick av hivd att svara for balettmusiken. Kraus komponerade
mycken sidan, diribland musiken till pantomimbaletten Fiskarena
(1789) — en av den gustavianska operabalettens stérsta succéer. Koreo-
grafen och danséren Antoine Bournonville fortjuste publiken med »na-
tionella» danser i ungersk och engelsk stil. Mahinda finns i Kraus mu-
sik dterklanger frin hans besok hos Haydn i det ungerska Eisenstadt
och hans vistelse i England.

III. (&verst till vin-
ster): Kartagos fist-
ningsmurar, akvarell-
skiss av Louis Jean
Desprez for Aeneas i
Carthago, ake V.
(Nationalmuseum.)

Ex. 4: Kraus, Aeneas i
Carthago, Didos aria
»G4, sig din kung att
Dido drottning ir» ur
ake IT1. (Silverstolpes
samling, UUB.)
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Slottsteatern dr inrymd i ett av slottets torn.
Redan 1772 anlades dir en enkel teater for ho-
vets privata forestillningar. Infér den franska
teatertruppens ankomst 1781 foretogs en ge-
nomgripande ombyggnad under arkitekten
Erik Palmstedts ledning.

Salongen (nedre bilden till vinster; foto Sta-
tens konstmuseer) i neoklassicistisk stil ir for-
mad som en halvcirkel, omgiven av joniska ko-
lonner, och dekorerad i guld och vitt. Mellan
kolonnerna nirmast scenen sattes viggspeglar
in, som bryter dterspeglingen av scen och sa-
long ur olika perspektiv och dirigenom uppls-
ser den stringa rumsformen.

Ovre bilden till vinster visar teaterns tvir-
sektion, ritning av Erik Palmstedt (Konstaka-

demien).

Over salongens kolonnordning slogs en kas-
settprydd halvkupol. Den nedersta raden av
kassetterna i taket kan lyftas upp och bildar di
en rad smd Sppningar, genom vilka tjanstefol-
ket kunde ta del av forestillningarna.

Bilden ovan (foto Statens konstmuseer) vi-
sar scenen med Louis Jean Desprez’ originalde-
kor till férsta akten av Drottning Christina
(1785). Gustav IIl:s pjis omarbetades av J. H.
Kellgren till ett heroiskt drama i fyra akeer,
med sdng- och balettinligg av bl.a. konsertmis-
taren C. F. Miiller. Scenen har fyra kulissrader.
Framfér scenen finns en liten orkesterplats,
men teatern var frimst tinkt som talscen och
anvindes ocksd si. Vistelsen 178485 var Gus-
tav II:s sista pd Gripsholm och direfter upp-
hérde verksamheten p teatern.
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Den gustavianska klassicismen

Gustavianernas intresse for Glucks operor ingick som del i ett storre
idékomplex. Calzabigis och Glucks reformprogram hade sin grund i en
klassicistisk konstsyn med krav pa saklighet och en strivan att forena
enkel form med uttryck for storhet och kraft. De var ocksa starke paver-
kade av den tyske antikforskaren Winckelmann, som i den antika
skulpturens »idla enfald och stilla storhet» sig all skonhets ursprung.
P3 liknande sitt korsbefruktades de olika konstarterna i det gustavian-
ska Sverige av de klassicistiska idealen.

Genombrottet skedde under 1780-talet med arkitekter som Erik
Palmstedt och Olof Tempelman; med konstfilosofen, amiralen, jord-
bruksreformatorn och tecknaren Carl August Ehrensvird; i viss mdn
iven med skulptoren Tobias Sergel (som otaligt gick vidare mot storre
frihet och uttryckskraft). Den mest inflytelserike klassicisten var dock
kungen sjilv. Gustav IILs resa till Italien 1783-84 fick en avgérande
betydelse bide for hans egen konstsyn och fér de byggnads- och scen-
projeke han i fortsittningen genomdrev. Under de fi ar som dterstod av
hans regering nidde klassicismen i Sverige sin sirskilda gustavianska
form inom arkitektur och inredning, men ocksd inom scenkonsten.
Dess frimste representant blev den franske arkitekten och malaren
Louis Jean Desprez, som Gustav III kommit i kontakt med under sin
Italienvistelse och omgdende inviterat till Sverige. Desprez foretrider i
sin arkitektur en stram nyklassicism. Han utférde en mingd ritningar
till Gustav III:s olika byggnadsprojekt, av vilka de allra flesta stannade
pa papperet (diribland Haga slott). Hans kontrakr av den 28 april 1784
gillde dock Kungl. Teatern, dir han skulle forestd arbetet med deko-
rationerna. Han kom ocks4 att svara for de allra flesta uppsittningarna
under de dterstiende dren av Gustav I1I:s regering — produktioner prig-
lade av hans mycket personliga kombination av sublim klassicism och
forromantisk expressivitet. I detta stod han Kraus nira.

Under 1780-talet gots ocksa den gustavianska operan in i den gluck-

ska klassicismens form. Den centrala frigan gillde forhdllandet mellan
musik och drama. I foretalet till Alceste (tr. 1769) ger Gluck en konkret
programforklaring, riktad mot den italienska operan:
»Jag ville p& nytt ge musiken dess sanna uppgift: att tjina dramat for arc forstirka
dess kiinslouttryck och det intressanta i dess situationer utan att avbryta handling-
en eller forstora den genom onyttig och onédig utsmyckning. Dirfor vill jag inte
avbryta en i en livlig dialog invecklad person fér att han skall vinta ut en langtrikig
ritornell, eller hilla fast honom mitt i ett ord pa en vilklingande vokal for att visa
upp hur rorlig hans vackra stimma kan vara i en ling koloratur [...] Kort sagt, jag
har strivat efter att undvika alla de missbruk mot vilka fornuft och god smak si
linge forgives har kimpat [...] Jag har undvikit att prunka med svirigheter pa
klarhetens bekostnad.» (Cit. efter Folke Térnblom 1967, s. 47.)
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Med der antika dramat som ideal inlemmades kéren och baletten i
det dramatiska skeendet som agerande rollfigurer. Uvertyren frbands
musikaliskt och idémiissigt med handlingen. Den italienska operans
skarpa indelning i recitativ och arior upphivdes i en vilja att skapa
slutna musikaliska former och en dramatisk helhet.

Denna syn pd musikdramat terspeglas i Kellgrens dminnelsetal dver

Johan Wellander:

»man hade glome at en musik kunde gifvas for hjertat och sjilen. Men Gliick har
upstdtt: Denna musik ir dterfunnen, och Skalden insatt i sin forstfodsloritt: den,
at skapa och dana det verk, som Musiken foridlar, Dansen vixlar, och Mélningen
pryder. S4, ritteligen ansedd, 4r Operan ej annat in en verkelig Tragedie.» (Kell-
gren 1945—46, s. 23.)

Kravet pd dramatisk sanning gillde ocksd baletten, som p3 Stock-
holmsoperan genomgick en fruktbar fornyelse under 1780-talet. Till
detta bidrog naturligtvis de rent scentekniska méjligheter som det nya
operahuset erbjod. Livliga debatter flammade upp kring den franske
balettreformatorn Noverres stridsskrift Lettres sur la danse (r760), dir
han gick i hirnad mot den rena figurdansen och istillet pliderade for
en balett med handling, »le ballet d’action». Hans reformprinciper lig-
ger mycket nira de gluckska idéerna. Baletten var for Noverre en seriés
dramatisk konstart. Liksom Gluck strivade han bort frin den tekniska
virtuositeten, for att istillet i enkla koreografiska former ge uttryck for
djupa minskliga kiinslor. Genom frstirkningar av balettkiren kom
Stockholmsoperan nu i direktkontakt med Noverres nydaningar. Jean
Marcadet, som 1778 anstilldes som premiirdansér, hade varit knuten
till operan i Stuttgart under den period di Noverre dir arbetade med
sin ballet d’action. Marcadet var frimst dansare, men kom under 1780-
talet att skapa en rad baletter for Stockholmsoperan, baserade pa No-
verres koreografi. 1782 anstilldes syskonen Julie och Antoine Bournon-
ville. Julie hade under 1760-talet framtritt vid det ryska hovet i Angio-
linis baletter. Brodern Antoine var elev till Noverre och hade dansat i
dennes trupp i Wien, London och Paris. Han var mycket méngsidig
bade som dansér och koreograf, kind inte minst for sina karakeirsfulla
utformningar av skilda »nationaldanser:

»hans blotta framtridande fingslade 6gat genom manligt behag. Dertill egde han
i alla slag af theaterdans en utomordentlig virtuositet, hvilken han anvinde med
den finaste smak. I det muntra och skilmska som i det 4dla och imposanta, anting-
en det gilde att f6rvina med en otrolig fotfirdighet eller att hinféra med ett be-
stimdt och sikert utforande af svira pas och vackra stillningar, i nationaldansen
som i konstdansen, i energiska tour de forcesom i ett litt framsvivande, visade han
sig sdsom en miistare, hos hvilken man kunde mirka hvarken anstringning eller
afmattning.» (Cit. efter Skeaping 1983, s. 59 f.)
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I1l.: Ballerinan Gio-
vanna Bassi, samtida
silhuett.
(Musikmuseet.)

1783 anstilldes Giovanna Bassi, »p sin tid ostridigt den fullkomli-

gaste dansos som svenska theatern haft». Hon var skolad i den italien-
ska tekniken och berikade dirmed dven stilmissigt den svenska balet-
ten:
»P4 séndagen gafs ‘Alcéste’ i all sin glans; aldrig har fru Miiller spelat sd bra och det
hela gitt s& utmirke, Stenborg ehuru nigot kall var dock fortrifflig, och m:lle
Bassi, den nya dansésen, visade oss sin talang. Ni kan ej gora eder en forestillning
om huru hon blef appliderad [...]

Hon lyfter sig och gor en ‘entrechat 4 six’ utan minsta svirighet; jag tror nistan,
att hon gjorde en ‘4 huit’. Det mirkvirdigaste 4r likvil, att hon vid sina hopp
hvarken ror hufvud eller armar, €] heller vrider hon kroppen 4t nigot hall, msjli-
gen skulle man tro, att detta kunde se stelt ut, men detra ir ingalunda forhallander,
hon ir fullkomligt ogenerad och har sirdeles nobla rorelser.» (Hedvig Elisabeth
Charlotta i brev till Sofia Albertina 24/7 1783; Hedvig Elisabeth Charlottas dag-
bok, bd 2, s. 28).

1781 kallade Gustav III dter in en trupp av franska skidespelare till
Sverige; ett sillskap av hogsta klass under ledning av Boutet de Mon-
vel, en av de frimsta — och mest omstridda — artisterna pd Comédie-
Frangaise i Paris. »Vad mig betriffar, s njuter jag av hans konst med
tillfredsstillelsen hos en man som linge berdvat sig det néje, som har
varit hans stora passion inda sedan barndomen», skriver en lycklig
Gustav III (brev till Gustav Philip Creutz 19/8 1781; cit. efter von Pro-
schwitz 1992, s. 230). Gruppen stannade till Gustav I1I:s d6d och kom
att spela en stor roll i det svenska kulturlivet. For Operans del betydde
det skirpt konkurrens om publiken, men ocksi en fornyelse i spelstilen
under inflytande av Monvels intensiva agerande och starka utspel.

Med dessa forstirkningar pa olika plan — med ett nytt operahus och
med skickliga kompositrer, librettoforfattare, singare och dansare —
var det mojligt att skapa helgjutna forestillningar, dir drama, musik,
dans och scenografi foljde samma konstnirliga ideal. Dirtill kom att
Kungl. Teatern under 4ren 1780-86 hade en utomordentligt kunnig
och driftig direktér i Carl von Fersen. S blev ocksd 1780-talet den
gustavianska operans glansperiod.

Lingst nddde den gustavianska klassicismen i operorna Aeneas i
Carthago av Kraus och Electra av Johann Christian Friedrich Haffner
— bida med imnen ur den grekiska antiken. I Kraus’ opera ir det fram-
for allt det monumentala anslaget, de hogstimda kinslorna och musi-
kens nira anslutning till dramat, som bir klassicismens prigel. I Electra
— den mest monstergille gluckska av svenska operor — foljer Haftner i
hela den kompositoriska uppliggningen troget Glucks koncept. Det
betyder i detta fall inte ett tomt epigoneri. Haffner skapar ett storlin-
jigt musikaliskt forlopp, dir recitativ, arior och ensembler smidigt
gjuts samman i ett sdngbart arioso. De stora korscenerna vittnar om att
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Haffner — den svenska manskéssingens skapare — redan hir behirskar
uttrycksmedlen. Den »tragiska operan» Electra uruppfordes pa Drott-
ningholm i juli 1787, men flyttades under vintersisongen 6ver till ope-
rahuset i Stockholm. Den svenska texten var sammanstilld av Kongl.
bibliotekarien Adolf Fredrik Ristell. For den storslagna dekoren svara-
de Desprez.

Nir Haffner gavs uppdraget att komponera musiken till Electra var
han sedan flera ar anstilld vid Kungl. Teatern. Han hade anlint till
Sverige sommaren 1781 for att tilltréida som organist vid Tyska kyrkan.

Ex. 5: J. C. F, Haff-
ner, Ur operan Electra
(Ristell; 1787), Elect-
ras aria i forsta akten
(Haffners egenhindi-
ga klaverutdrag, tex-
ten inskriven av an-

nan hand; MAB).

(forts. s. 336)
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Francisca Stading, portriitt graverat av . L. Caton 1785 (UUB). Inskriptionen
lyder »C'est Iphigenie en Aulide Qui va nous Arracher des pleurs; Ou c'est la
tendre Sangaride, Quand Elle charme tous les Coeurs».

(»Det ir Iphigénie uti Auliden Som skall locka oss till térar; Eller ir det den
omma Sangaride [i Piccinnis ATYS), Nir hon fortrollar alla hjirtan».)

Owre bilden till vinster: Dekorbild for Haffners tragiska opera ELECTRA (1787),
templet i tredje akten. Akvarell av L. ]. Desprez. (Drottningholms teatermuseum.)

Nedre bilden till viinster: Dekorskiss i stram nyklassicism av J. D. Dugourc till operan
IPHIGENIE UTI TAURIDEN (7783). (Drottningholms teatermuseum.)
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Men vid sidan om denna jinst fick han snart anstillning som »infor-
mationsmistare for singen» vid Operan, och var ocksd ett par dr ka-
pellmiistare vid Stenborgs teater. I samband med premiiren pd Gustaf
Wasa 1786 gav man Haffner i uppdrag att andra Naumanns secco-
recitativ (d.v.s. sing till endast generalbasackompanjemang pi cemba-
lo) till accompagnato (orkesterackompanjemang). Formodligen ville
man dirmed ytterligare nirma sig Gluck, som i sina sena verk helt
frangdtt seccot. Det ar tydligt att Haffner vid det tillfillet ansigs vara
den gustavianska operans mest kompetente Gluck-expert. (Varken
Naumann, Kraus eller Vogler fanns di i landet.)

Hzffner utférde i fortsittningen manga och vitt skilda uppgifter i
det svenska musiklivet — som pedagog, musikteoretiker, hovkapellmis-
tare och director musices i Uppsala (se kap. 15, passim).

Under 1780-talet uppfordes ytterligare tvd operor av Gluck. Som
andra premiir i det nya operahuset gavs en praktfull uppsittning av
hans Iphigenie uti Tauriden (1783) med Caroline Miller i titelrollen.
Den starkt klassicistiska dekoren var utford av Jakob Mérck efter speci-
albestillda skisser av den franske konstniren J. D. Dugourc (se ill. s.
334). Den sista Gluck-uppsittningen under Gustav I:s tid var av ope-
ran Armide, med premiir pd kungens fodelsedag i januari 1787. Den
svenska textversionen utférdes i bida dessa fall av Ristell. For Armide
komponerade hovkapellmistaren Kraus tvé balettscener. Koreografin
utfordes av Gallodier, Marcadet och Bournonville i samverkan.

De nationella operorna

Under de livaktiga dren i borjan av 1780-talet tog Gustav I1I nya initi-
ativ i arbetet for en svensk teater. 1782 stiftade han det s.k. Forbit-
tringssillskapet for svenska spriket, med frimst hovets teateramatérer
som medlemmar och med uppgift att ge svenska talpjiser. Kungen
levererade sjilv pa kort tid fem prosadramer — Gustav Adolfs ddelmod,
Helmfelt, Oden och Frigga, Gustav Adolf och Ebba Brahe samt Drott-
ning Christina — som spelades for hovet under kalla vintermdnader pd
Gripsholms nyrestaurerade slottsteater och under sommarvistelsen pd
Drottningholm. 1786 kréntes hans insatser for det svenska spraket med
grundandet av Svenska akademien.

Steget var inte langt till att dven for operorna vilja nationella dmnen.
Det kan snarast tyckas forvinande att det drjt sd linge. Men Gustav
I gav sig hir in pa obanad stig. Littare folkliga singspel var forvisso
vid 1700-talets slut en ny och hogst populir genre i olika delar av Euro-
pa. Stora heroiska operor pé folksprak med dmnen ur den nationella
historien och mytologien hor diremot 1800-talet ill.

Att det i Sverige redan pa 1780-talet skapades musikdramer om na-
tionens hjiltekonungar Gustav Vasa och Gustav II Adolf har sin bak-
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grund i Gustav IIL:s glédande intresse for landets historia. Frin tidig
barndom var han fostrad till rollen som den tredje av gustaverna pa
Sveriges tron. Efter statskuppen 1772 hyllades han av Voltaire som ung
och virdig arvtagare till det stora namnet Gustav, ett fritt folks frilsare
och konung éver ett tappert folk (»Jeune et digne héritier du grand
nom de Gustave, Sauveur d’un peuple libre, et Roi d’un peuple brave»).

Detta rollspel kring de tre gustaverna satte i hog grad sin prigel pa
Gustav IILs realpolitik. P4 scenen drev han det till sin spets med ope-
rorna Gustaf Wasa och Gustav Adolf och Ebba Brahe. Bida dessa verk
var baserade pd utforliga textskisser av Gustav III. Han visste ocksa
mycket vil att utnyttja dem som slagkraftig politisk propaganda. Med
operorna om de tvd foregingarna pa tronen sokte han legitimera sin
egen maktfullkomlighet. Och detta vid en tidpunkt, d& despotin vick-
te en allt skarpare politisk opposition i Sverige liksom i Frankrike.

Dramatiken i den svenske frihetskimpen Gustav Vasas historia ha-
de redan tidigare uppmirksammats av férfattare och tonsittare. Hir
skall bara nimnas tv exempel. For Venedig komponerade Baldassare
Galuppi opera serian Gustavo primo, ré di Svezia (Carlo Goldoni;
1740). Viktigare som inspirationskilla for Gustav IIT var dock Alexis
Pirons uppmirksammade franskklassiska tragedi Gustave Wasa (1733).
Planerna pi en svensk opera éver detta imne tycks lingsamt ha mognat
fram hos Gustav IIL. Flera mer eller mindre genomarbetade prosaver-
sioner, samtliga pa franska, finns bevarade. En fullstindig plan till hela
dramat utarbetades sannolikt under iren 1778-80. Uppdraget att med
dessa skisser som underlag forfatta en librett anforeroddes Kellgren,
som visat lejonklon med sina texter till Proserpin och Aeneas i Carthago.
Naumann kallades ater till Sverige for att komponera musiken och,
som redan namnt, for att leda uruppforandet av Cora och Alonzo.

Tonsittningen av Gustaf Wasa var utan tvekan den mest krivande
uppgift Naumann stillts infor. Han hade sin grund i den senneapoli-
tanska operan och Metastasios libretter. Hiir gavs han en text av helt
annan art, med andra dramatiska och musikaliska krav — en »lyrisk
tragedie» (sd rubricerades operan) utan kirleksintrig, en kér- och en-
sembleopera utan den italienska operans fokusering pé solosangen och
de virtuosa ariorna. Det 4r ocksa en text med utomordentliga litteriira
kvaliteter — Kellgrens dramatiska misterverk.

Tysken Naumann med det italienska tonspriket forvintades skriva
en svensk nationalopera. Det innebar inte att han dirmed forvintades
komponera »svensk» musik — si lingt strickte sig inte de nationella
ambitionerna. Aven for detta verk var de gluckska idealen gillande.
Och Naumann var naturligtvis vil insatt i den aktuella operadebatten.
Aven om han var fostrad i den italienska opera serians formsprak, sig
han det fruktbara i en forening av franskt och italienskt. »Om det upp-
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Ex. 6 a_b: Naumann, hojda och storslagna i den franska operan forenas med det melodiska i
Gustaf Wasa (1786),  den italienska, d4 blir detta det skénaste som denna konst kan fram-
uvertyrens inledning bringa», skriver han 1781 i ett brev till sin bror (hir i fri 6versittning).
(ex. s MAB), samt g4 oy craf Wiasa fick han rika il ¢ prova dessa idé

b b hiyince ed Gustaf Wasa fick han rika mdj 1g.hcter att prova dessa idéer.
»Adla skuggor» (ex. b; Det ledde ocks till genomgripande nydaningar av hans tonsprik. Hir
klaverutdrag publ. av  #r ensembler och korer dramatiskt motiverade och ges storre utrymme

Olof Ahlstrom 1787). 4 ndgot annat av hans verk. Aven i den rika orkestersatsen och de
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IlL.: Fingelsehala pa
slottet Tre Kronor.
Scenbild av Louis Jean
Desprez till operan
Gustaf Wasa (akt L1).
(Nationalmuseum.)

IlL. (nedan): Till vin-
ster en fagottist, san-
nolikt ur Gustaf Wasa
(Kungl. Teatrarnas
kostymbécker, KTA.),
samt till héger svensk
trumslagare i Gustaf
Wasa, akvarellerad
pennteckning av L. J.
Desprez (Nationalmu-
seum).
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stora balettscenerna ir det uppenbart att han ndrmar sig Gluck och den
franska operan. Den dramatiska koncipieringen av Gustaf Wasa kriver
ett musikaliske fldde med linga, genomkomponerade scener. Nau-
mann svarade med att bryta upp den italienska serians stringa form-
ménster. I nira anslutning till Gluck skapar han ett musikaliske for-
lopp, dir ariosa solopartier gir éver i recitativ, ensembler och korer
utan avgrinsande ritorneller eller cesurer. Ocksd i recitativen bryter
han upp de strikta formerna — enkla secco-recitativ vixlar inom en och
samma scen till orkesterackompanjerat, vilket i sin tur leder direkt over
i soloensemble eller aria.

Naumann arbetade under drygt ett 4r med musiken till Gustaf
Wasa. Nir han i oktober 1783 limnade Sverige — fér att aldrig mera
iterkomma — var musiken firdigkomponerad. D4 hade Gustav III ndg-
ra veckor tidigare gett sig ut pd den for bide honom sjilv och det svens-
ka kulturlivet si betydelsefulla resan till Italien och Frankrike. Det
innebar bland mycket annat att operan Gustaf Wasa blev liggande.

Premiiren kom till stand forst i januari 1786, nigra dagar fore ko-
nungens fodelsedag, och blev redan dirigenom en grandios hyllning
till savil den forste som den tredje Gustav. Sillan har barockoperans
spegling — ja, rent av identifikation — mellan scen och salong framerite
med sidan skirpa som hir. Nir kéren i slutscenen hyllar »Gustaf, den
hjilte, som Sverige forlossat», dr det samtidigt en uppenbar eloge till
hans namne och efterfoljare i salongen. Att Gustav I1I sjilv lig bakom
denna text, gor inte spelet mindre intrikat. ‘

Uppsittningen var grandios, med Carl Stenborg som Gustav Vasa,
Christopher Karsten som Kristian IT och Caroline Miiller som Kristina
Gyllenstierna. Koreografin var gjord av Gallodier. For dekoren svarade
Desprez, som tillfullo uppfyllt konungens forvintningar med det forsta
uppdraget for Sverige — scenbilderna till det historiska dramat Drott-
ning Christina. Med dekoren till Gustaf Wasa intar han positionen
som en av de allra frimsta scenograferna i Europa vid denna tid. I
tonsittarens frinvaro leddes framforandet av hovkapellmistaren Uttini.

En tysk tonsittare, en fransk koreograf och scenograf, en italiensk
dirigent — den nationella svenska operan var ovedersigligen en i hogsta
grad internationell skapelse.

Gustav I1I hyste vid denna tid langt gingna planer pa krig mot »arv-
fienden» Danmark, i avsike att forhindra en rysk-dansk pake. I det liget
var Gustav Vasa, Sveriges befriare frin det danska fortrycket, den per-
fekta propagandasymbolen. Och operan, som nigra ér legat pd is, fick
fornyad akrualitet. Gustav III hade frin bérjan av sin regeringstid
framst lierat sig med aristokratin och forlitat sig pa dess stod. I operan
framhiivs verkningsfullt den obrottsliga lojalitet som hogadeln, »Sveri-
ges hjiltar och riddersmin», visade Gustav Vasa (se ex. 6b, s. 338). En
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tydlig appell frin den tredje Gustav till sin tids adelsstind. Han upp-
nidde ocksa vid premiiren den effekt han 6nskade. Hedvig Elisabeth
Charlotta noterar i sin dagbok:

»Kungens intresse upptages for nirvarande helt och hallet af en ny opera, hvartill
han sjilf har uppgjort planen. Den heter ‘Gustaf Vasa’ och uppfordes forsta ging-
en den 19 i denna ménad. Sisom varande det forsta svenska stycke, som blifvit
gifvet pa operan, rénte den stor framging och ir verkligen ocks bide vacker och
intressant samt innehaller minga teatereffekrer. De strider, som diruti fosrekomma
och i hvilka svenskarne afgi med segern 6fver danskarne, blefvo i synnerhet liflige
appliderade till foljd af det alltid inneboende hatet mellan dessa nationer, och
aldrig har jag hort parterren fora ett sidant visen.» (Hedvig Elisabeth Charlottas
dagbok, bd 2, s. 99 f.)

I denna atmosfir av upphaussad nationalism sammankallade Gus-
tav III riksdagen for att sika sanktion och ekonomiskt stéd for sin po-
litik. Men han fick bittert erfara att de fyra stinden inte lit sig regisse-
ras lika Litt som operakdren. For forsta gingen métte han ett orubbligt
motstdnd och miste, &tminstone temporirt, ge upp sina vidlyftiga utri-
kespolitiska planer.

Gustaf Wasa fick snart rang av svensk nationalopera. Med sin prake
och nationella pompa limpade den sig vil for officiella hogtidligheter
av skilda slag. I september 1790 — kort efter det svensk-ryska fredsslutet
— spelades den upp for en rysk beskickning. Vid Gustav IV Adolfs brél-
lop i november 1797 gavs en galaforestillning av faderns opera (och
ddrmed lades ytterligare en link till det intrikata spelet om de svenska
gustaverna). Nir han stortats frén tronen 1809 och den gustavianska
epoken ndtt sitt definitiva slut, hilsades — som en historiens ironi — den
nya tiden och den nye tronfoljaren Jean Baptiste Bernadotte i novem-
ber 1810 med en festforestillning av det mest gustavianska av alla ope-
raverk. Fortfarande dr Gustaf Wasa den mest spelade av alla svenska
operor — men klart distanserad av flera sngspel, frimst Virmlinning-
arna (1846).

Den andra stora operan éver svenska historiens heroer var Gustav
Adbolf och Ebba Brahe (uppf. 1788). Liksom foregingaren var den ska-
pad i samarbete mellan Gustav III, Kellgren, Desprez och Gallodier.
Kompositéren var den tyske orgelvirtuosen abbé Georg Joseph Vogler,
sedan 1786 »direktor av musiken» vid Stockholmsoperan. I hans myck-
et forménliga kontrakt ingick bl.a. skyldigheten att leverera en opera
drligen. Dirav blev, utéver detta forsta verk, intet. Som organist, kon-
sertgivare och pedagog kom han déremot under ménga ir att spela en
viktig roll i det gustavianska musiklivet (se kap. rs).

Gustav Adolf och Ebba Brabe ir ett verk av en helt annan karakeir in
Gustaf Wasa. Det tillkom i ett hirdnande politiske klimat. Adelns op-
position blev allt skarpare och kungen tvingades istillet fria till de ligre
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stinden, framfor alle till bonderna. Gustav Adolf framstills i operan Ex. 7: Abbé Vogler,
som den idle, osjilviske landsfadern, dyrkad av sitt folk. Och i denna »Cathrinas sing»
* R 5 ol (Hénsgummans visa)
opera ir det de enkla minniskorna i en fiskarby pa Oland, som repre- | "8 ™" Ifoch
senterar folket. Detta ir den fadersroll som Gustav I1I sjilv ilskade att  Fpps Brake (1788), ake
spela upp infor sina undersdtar. »D4 han talar om sitt folk, 4r det en far, IL
som ilskar sina barn, men d& han handlar ir han en hirskare som
krossar dem, skriver forbittrat en av hans nirmsta min, kanslipre-
sidenten Ulrik Scheffer.
Liksom scenerna vixlar mellan salarna pi Kalmar slott och det
olindska firjeliget, sa varierar ocksd musiken mellan hogstimd opera
seria och latta, folkmusikinspirerade partier. For andra akten skapar
Vogler en charmfull scen av folkliga melodier, kérer och danser. Fis-
karhustrun Cathrina sjunger om barndomskirleken mellan prinsen
och Ebba Brahe till en populir melodi, »Hoénsgummans visa», en i
mingden av Folia-varianter.
Uppenbarligen var det Voglers ambition att fér denna scen kompo-
nera musik, som inte bara hade folklig karaktir, utan ocksi klingade
svenskt. Han visade dven i andra sammanhang ett starkt intresse for
skilda folkslags musik. Under sina ménga, vidstrickta resor i Europa
och Nordafrika lyssnade han ivrigt till all slags musik och vivde in den
i egna kompositioner. Sa finner vi exempelvis i hans Piéces de clavecin
en rad variationer 6ver olika visor, bl.a. just »Honsgummans visa» (se s.
447 £.).
Dertta ir ett tidigt exempel pd den strémning som blir till en av
huvudfirorna i 180o-talets musik — skapandet av en nationell musik p4
folkmusikens grund; en »svensk musik i folkton». Det ir symptoma-
tiskt att denna strivan till ett nationellt idiom i musiken framtrider
tidigast i scener med folklig anknytning. For hjiltarna och det heroiska
idealet ir det svérare att utforma ett nationellt tonfall. Dir finns ingen
inhemsk musik att falla tillbaka p3.
Den bild Gustav III i denna opera malar upp av relationen mellan
konung och allmoge fick sina direkta paralleller i det realpolitiska ske-
endet. Ndgra manader efter premiiren pd Gustav Adolf och Ebba Brahe
utbrét krig mellan Sverige och Ryssland — ett krig som i hog grad var
framprovocerat av den svenske kungen. Efter allvarliga militira mot-
gangar och den 6desdigra konfrontationen med Anjala-minnen sokte
Gustav III stod hos allmogen. I Gustav Vasas fotspar begav han sig upp
till Dalarna och talade till folket fran kyrkbacken i Mora. Han lyckades
ocksd vicka deras lojalitet och fick det stéd han begirde. Politik inte
bara som det mojligas konst, utan ocks3 som suverint regisserad teater.
Men Gustav III var inte ensam om att utnyttja operan som vapen i
den politiska maktkampen. Hans kusin och motpart i kriget, Katarina
I av Ryssland, gick snabbt i svaromal. Sommaren och hosten 1788,
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Ex. 8: Ahlstrom, Ur
operan Frigga (1787),
Friggas aria »Mitt
hjerta dig forgifves
trodde» i sittning for
sing och klaver eller
zittra. Publicerad i
Olof Ahlstréms Arior
utur de pd Kongl. The-
atern upforde Operor
(hiifte 3 u.d.).

mitt under brinnande tvifrontskrig mot Turkiet och Sverige, roade
hon sig med att forfatta en infam satir om den svenske kungen, »Gore-
bogatjir Kosometovitch». Texten ir laddad med anspelningar pd hin-
delser och rykten som cirkulerat i det ryska hovskvallret. Gustav III
framstills som en feg och ynklig knekt. Likt en Don Quijote rider han
pa ett haltande &k till strids mot inbillade faror, iklidd en alldeles for
stor rustning, en mirklig méssa och en spinkig kipp som virja. Och
Gustav III inbjod onekligen till parodier. Frén den cour han gav infor
avresan till Finland och de vintande striderna, berittar Axel von Fer-
sen, spydigt som alltid:

»H. M. klidde sig denna dagen uti sin krigsuniform, med en jacka broderad lika
med Gustaf Adolfs, uppi hvilken ett bredt axelgehiing bar Konung Carl XII:s
virja. Konung Carl X:s hatt med en stor halmtapp till filttecken och en gul och bla
kokard dertill. Mycket vida byxor, hvita silkesstrumpor och skor med réda klack-
ar.» (von Fersen 1871, bd 7, s. 38.)

Scen for scen ir fylld av liknande anspelningar i en 6verdidig bur-
lesk. Katarinas text — skriven p3 ryska — bearbetades av hennes hand-
sekreterare Chrapovitzky och tonsattes sedan av den spanske kompo-
nisten Vicente Martin y Soler. Operan Gorebogatjir Kosometovitch
(fem akter) uruppfordes pd Eremitaget i januari 1789. Framf6randet
gavs pd bestimd inrddan av furst Potiomkin infér en sluten hovkrets,
»eftersom man annars riskerade att 6ka Gustav I1Ls bitterhet och diri-
genom forlinga kriget» (fri 6versittning, efter Mooser 19481, bd 2, s.
540). Man tycks ocks3, mirkligt nog, ha lyckats hélla Katarina II:s sce-
niska attack hemlig for den svenske kungen.

Den antika mytologin hade alltifrin de forsta musikdramatiska ver-
ken varit en outsinlig killa for italienska, franska och andra operaska-
pare. Gustavianerna sokte sig vilset och trevande till de fornnordiska
myterna. Ett mirkligt uttryck for detta svenska forntidssvirmeri i ny-
klassicistisk drikt dr operan Frigga (1787), med text av Carl Gustaf af
Leopold (efter Gustav I1I:s enaktspjis) och med dekor av Desprez. For
forsta gingen hade en svensk tonsittare valts — organisten och musik-
forliggaren Olof Ahlstrom. »Denna bade i anseende til zmnet och Per-
sonerne som dirvid lagt handen aldeles Svenska Opera, ir den forsta i
sit slagy, stod det att ldsa i Theatre-almanach for &r 1788 (s. 84 f.).

Handlingen ir forlagd till hednatemplet i Gamla Uppsala, de fornti-
da svearnas viktigaste kultplats. Dir framtrider Oden och Frigga bland
nyantika kulisser i en klassicistisk pastoral. Med mérka granar och run-
slingor gav Desprez en fornnordisk touche t dekoren. Ahlstrom anslot
sig i sin musik helt till den enkla, pastorala prigeln — en nordisk guda-
virld med sprod, wienklassisk stimma.

Det experiment som gustavianerna pdborjade med operan Frigga —
att kli den nordiska mytologin i klassicistisk drikt — kom till vigs inde



XII—XIV. DROTTNINGHOLMSTEATERN, exterior, samt salongen med de kungliga sittplatserna.
(Drottningholms teatermuseum, foto Bengt Wanselius resp. Olof Ekberg.)
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XV (overst till viinster). Scenbild ur pantomim-
baletten FISKARENA (Kraus 1789, koreografi A.
Bournonville; se 5. 327) i nyuppsiittning pa
Drottningholmsteatern fran rg7r.

(Foto E. M. Rydberg.)

xv1 (ill vinster). Drottningholmsteatern,
interiir med scenen som visar en palatsdekor av
C. Bibiena, i fonden havsvigor. (Drottning-
holms teatermuseum, foto O. Ekberg.)

XVII (ovan). TRE KRONOR, scenbild av
Desprez till operan GUSTAF WASA akt 111:8
(Naumann; 1786). (Akvarell och gouache,

. Nationalmuseum.)
Scenen visar den avgorande striden mellan
de svenska och danska hirarna framfor slottet

Tre kronor.

xvil (till hoger). Svensk soldat, driktbild av
Desprez till GUSTAF WASA.
(Akvarellerad teckning, Nationalmuseum.)



akt 11 (Vogler 1788; se s. 341 f-). Scenen forestiller firjelaget pa Oland.

(Akvarellerad teckning, Nationalmuseum.)

X1x. Scenbild av Desprez till operan GUSTAV ADOLE OCH EBBA BRAHE,

XX—XXI1. Bonde och bondkvinna med sina barn, driktbilder (trol.) till operan
GUSTAV ADOLE OCH EBBA BRAHE. (Kungl. Teatrarnas arkiv.)



XX11 (dvre bilden). Brasfliikt tillverkad av hovdamer pé 1770-talet med motiv ur operan
THETIS OCH PELEE (Uttini 1773; se s. 301 f.). (Drottningholms teatermuseum.)

Xx11L. Byrd tillverkad av Johan Nejbert (ca 1780). (Kungl. Musikaliska akademien.)
Intarsian, med de korslagda instrumenten violin oci oboe, visar en notbild
fran operan AmPHION (Naumann 1778; se s. 319 f)).




xx1v(ovan). Scen ur Envallssons videvill
KRONFOGDARNA, spelad forsta gingen pi
Stenborgs teater 1787 (5e s. 359). Ligg bl.a. miir-
ke till den nationella drikten (se pl. xxvi1).
(Anonym lavering frin 1800-talets birjan,
Musikmuseet.)

xxv. Pehr Hillestrom, Bondhustru och hennes
dotter i Virendrikter,
scen ur sdngspelet TILLEALLE GOR TJUVEN
(Hallman 1783; se s. 358).
(Statens portrittsamling, Gripsholm;
foto Solfrid Siderlind.)



XXVI. DIANAS FEST, tornering pi Drottning-
holm dr 1778 (detal)). ( Oljemdlning av Pebr
Hillestrom, Drottningholms teatermuseum.)
Hovets damer och herrar, nedan till higer pd

bilden, ir klidda i galaversionen
av den nationella drikten.

XXVII. NATIONELLA SVENSKA DRAKTEN
introducerades 1778 som hovdrikt av Gustay 1.
Vi ser hiir den manliga vardagsdrikten i ritt
och svart. (Livrustkammaren.)

Liksom de nationella operorna var driikten
ett uttryck for kungens intre:;:’{fo'r den
svenska historien — den ir baserad pa stildrag
Jfran Gustav 11 Adolfs tz'a.f
Men den var ocksi avsedd att stimulera de in-
hemska manufakturerna.




XXVIII. FRIGGAS TEMPEL 1 GAMLA UPPSALA, scenbild av Desprez ur operan FRIGGA
(Ablstrim 1787; se s. 344 f). (Akvarellerad teckning; Eremitaget, S:t Petersburg.)

XXIX—XXX. Frigga och Oden i klassicistiska drikter. Kostymbilder till operan FRIGGA.
(Kungl. Teatrarnas arkiv.)
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Ex. 8 (foregdende
sida): Ahlstrém, Ur
operan Frigga (1787),
Friggas aria »Mitt
hjerta dig forgifves
trodde» i sittning for
sing och klaver eller
zittra. Publicerad i
Olof Ahlstréms Arior
utur de pi Kongl. The-
atern upforde Operor
(hifte 3 u.d.).

DEN GUSTAVIANSKA TIDEN

vid 1800-talets mitt med Bengt Erland Fogelbergs monumentala skulp-
turer av Oden, Balder och Tor (Nationalmuseum, deponerade pd His-
toriska museet i Stockholm).

De sista dren pa 1780-talet blev av flera skiil en tid av avmattning pd
Kungl. teatern. Det inrikespolitiska liget var kritiskt, kriget mot Ryss-
land ytterst kostsamt och hotade tidvis att ta en katastrofal vindning.
Det fanns inte mycket tid och kraft dver for nya operaverk. Dirtill kom
att Gustav I1I med de stora nationella operorna 16pt linan ut, vad mu-
sikdramatiken betriffar. Han hade skapat en repertoar av verk pa
svenska, med imnen ur den svenska historien, framférda av svenska
sangare. De ursprungliga intentionerna hade fullféljts, publiken hade
accepterat svenskan som scensprak, och Gustav I1I stod infor sitt mal —
en svensk talteater. 1787 beviljade han sin bibliotekarie Ristell privile-
giet att pd egen ekonomisk risk starta en teaterverksamhet — »Svenska
Comedien» — i Bollhuset, vid sidan av den franska truppen under
Monvels ledning. Skidespelare fick han hiimta ur Operans ensemble, i
den utstrickning deras ordinarie tjinstgoring tillit. Atc medverka i tal-
pjaser var i och for sig inget nytt for singarna, som regelmissigt med-
verkade i hovets »spectacler» av alla de slag. Ristell bjéd pa enkla kom-
edier och divertissement, i ambitionen att lita svenskt vardagssprik
klinga frin scenen. Konkurrensen frin Stenborgs teater och den fran-
ska truppen blev emellertid overmiktig, och inom ett ar var konkursen
ett faktum. Ur spillrorna grundades 1788 Svenska Dramatiska Thea-
tern, stilld under kungligt beskydd och pa fastare ekonomisk grund.
Direktor for »bida de kungliga spectaclen» blev Gustaf Mauritz Arm-
felt, som redan 1786 eftertritt Carl von Fersen som operadirektor. Dra-
matiska teatern fick en kunglig start — under det forsta speldret fram-
fordes fem pjiser av Gustav I11. Hans intention var att halla en reperto-
ar av enbart svenska skidespel, men han fick bja sig for det allmidnna
onskemalet om att dven utlindska pjiser i svensk éversittning skulle
tillitas. Kungens intresse flyttades alltmer 6ver frin Operan till Dra-
maten, och minga ir de brev frin filttdget i Finland som innehiller
detaljerade kungliga instruktioner om verksamheten vid teatern. P4
Operan gavs under krigsaren bara ett par nyuppsittningar — Giuseppe
Sartis lilla enaktare Deucalion och Pyrrha och Kraus® populira singspel
Soliman II, hans sista musikdramatiska verk.



II. DEN GUSTAVIANSKA OPERAN 347

SLUTSKEDET

Den gustavianska operan tillkom under en politisk och kulturell
brytningstid och fick sin prigel ddrav — av brytningen mellan de
upplysta despoternas och den franska revolutionens Europa, mellan
den senbarocka operans antikiserande heroism och den framvixande
romantikens folkkult. I de gustavianska operaverken finner vi redan
flera av de viktigaste komponenterna i den svenska nationalromanti-
ken; den svenska historiens hjiltar, gudarna ur den fornnordiska myto-
login, och frimst allmogen frin landets olika provinser. Men klidda i
en annan ideologisk drikt. Den gustavianska operan birs upp av ett
nationellt patos initierat ovanifrin, frin monarken sjilv. Den iterspeg-
lar en kunglig forestillning om folket som lojala och tillgivna undersa-
tar till de svenska hjiltekonungarna — levande sivil som déda. Med
1800-talets politiska och ideologiska omvandlingar forindrades per-
spektivet. Ett nytt intresse for folket vixte fram, frimst i akademiska
och hégborgerliga kretsar — en ny forestillning om folket som birare av
nationens mest dlderdomliga och genuina kulturtraditioner.

Denna brytning avspeglas ocksa i de olika stilskikten i de gustavian-
ska operaverken; i Uttinis senneapolitanska tonsprik; i Naumanns
mirkliga blandning av italiensk opera seria, kinslosam stil och gustavi-
ansk historieromantik; i Voglers programmusik och folkliga sing- och
dansscener; i Kraus forromantiska, Gluckinspirerade, men mycket per-
sonliga stil; i Heffners nirmast kompromisslosa gluckism.

S intriffade det mirkliga att den representativa hovmusiken i
Sverige nadde sin verkliga blomstringstid under ett skede, d4 den bor-
gerliga offentligheten redan bérjat befista sin stillning i musikliver.

Sorgemusik iver en mirdad monark

Under slutet av 1780-talet intensifierades oppositionen mot Gustav I1I,
sirskilt under det impopulira kriget mot Ryssland och de katastrofala
riksdagarna 1786 och 1789. Motstindet mot den kungliga despotismen
grep omkring sig i vida kretsar av det svenska samhiillet. Vintern r791—
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|
92 ingick nigra adliga officerare under general Pechlins ledning en di- |
rekt konspiration mot Gustav III. Den f.d. gardesofficeren Jacob Johan
Anckarstrém, som av bide ideologiska och personliga skil var starke

kritisk till monarken, &tog sig att utféra didet.

P4 eftermiddagen den 16 mars 1792 bevistade Gustav III en teaterfo-
restillning och begav sig direfter till Operan for att delta i kvillens
maskeradbal. Den hade lockat ovanligt ménga deltagare och tringseln
var stor. Vakthavande kapten, greve Léwenhielm skildrar dramat:

»Konungen hade hunnit nira mitt pd scenen, nigot hogre in forsta kulissen och
forsvunnit i en cit maskhop, di jag horde skottet [...] och fann konungen titt
omgiven av svarta dominos, hallande en mask i handen och innu arm i arm med

Essen, som jag frigade: ‘Vad har hint?” Med en kringforskande 6rnblick svarade
han: ‘En bov har skjutit pi konungen.’» (Cit. efter Den svenska historien, bd 1o

1979, s. 215.)

Gustav III var sirad, men skadan ansdgs inte livshotande. Frin déds-
bidden fortsatte han dnnu ndgra dagar sitt politiska agerande. Kon-
ungen hade stillts infor sin sista stora roll, och han agerade med suve-
rin behirskning — den déende landsfadern, triffad av en mordares ku-
lor, nadig, forlitande, mild. Dirmed nddde dramat sin peripeti. I den
allminna avskyn Gver attentatet vindes oppositionen mot den kung-
lige despoten i sympati. S& stod han till slut liksom de bada gustaverna
i hans operor i hindelsernas centrum, omgirdad av folkets kirlek.

Gustav III avled den 29 mars 1792. Efter dédsfallet fick Kraus sdsom
hovets kapellmistare i uppdrag att pd kort tid komponera musiken till
sorgehdgtiderna. Den 13 april fordes kroppen frin Stockholms slott till
bisittning i Riddarholmskyrkan. Fér denna ake skrev Kraus ett rent
instrumentalt verk — en Bisittningsmusik, kallad »Symphonie funébre».
Vid begravningen en minad senare, den 14 maj, framfordes hans
Begravningskantat, komponerad till en text av kungens handsekreterare
Carl Gustaf Leopold.

Kraus’ sorgemusik bestér saledes av tvi separata verk, klart formade
for bestimda sakrala ceremonier. And3 ir detta alls ingen konventio-
nell kyrkomusik. Den utgér snarare en remarkabel kulmen pa den gus-
tavianska musikepoken, med dess dramatiska nerv och speciella syntes
av skilda stilideal. I den samtida europeiska musiken finns heller inga
direkta motsvarigheter till dessa verk, med deras siregna struktur och
starkt personliga karaktir av fortvivlan, vrede och sorg. Med denna
sorgemusik fir den tredje Gustav sin egen heroiska »opera» och trilogin
om de svenska gustaverna nér sin fullbordan.

Aven begravningsakten blev till ett vilregisserat skidespel med de-
kor (utford av hovintendenten Carl Fredrik Sundvall), solister, kér och
orkester. Det mirkliga sceneri som byggdes upp i Riddarholmskyrkan,
beskrevs pd foljande sitt i Stockholms Posten:
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»Dekorationen i Riddarholms Kyrkan wid Hogstsal. Konungens Begrafning, lik-
nade en mérk Skog eller Lund af Cypresser, der Grafwirdar syntes upreste dfwer
Sweriges namnkunnigaste Konungar [...]

Midt ibland dessa Grafwérdar uphégde sig en stor Actehdg, pd hwars 6fwersta
spets stod Hogstsal. Konungens Bréstbild, pd en med Krigswapen omgifwen Pela-
refot, framfér hwilken satt en sérjande Qwinnobild, forestillande Swea, med
Swenska Lejonet wid dess fotter. Nedan for Attehogen sigos pa fyra stillen Run-
stenar, uti hwilka woro med Stenstyl ristade de hoga Egenskaper, som prydde
Konungens Person, och de mirkwirdigaste hindelser af Dess lefnad.» (Stock-
holms Posten 25/5 1792.)

Ex. 9: J. M. Kraus,
Begravningskantat for
Gustav II1.

Redan i tenorsolis-
tens forsta, orkester-
ackompanjerade reci-
tativ anslds den stim-
ning av upprordhet
och fértvivlan, som
priglar verket.
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Begravningskantaten ir ocksa den starkt dramatisk till sin karaktir —
den har snarare sin hemortsritt pa operan in vid en kyrklig forrittning.
Detta verk blev ett av de sista som Kraus fullbordade, och det hér
tveklst till hans frimsta arbeten, fullt i nivd med Aeneas i Carthago.
Aven i kantaten ansluter sig Kraus mycket nira till det gluckska stilide-
alet. Det giller sivil rent kompositionstekniska drag som den grandio-
sa_helhetsprigeln, med Glucks speciella férening av dramatisk ut-
trycksfullhet och absolut behirskning.

Kraus utnyttjar i Begravningskantaten resurser fulle virdiga den
hogtidliga ceremonien: stor orkester (med bl.a. fyra horn, tva trumpe-
ter, tre basuner och pukor), kér och fyra sdngsolister. Enligt hans egna
uppgifter medverkade 104 personer. Kraus dirigerade sjilv hovkapellet,
operakoren och den gustavianska operans allra frimsta sangare — Caro-
line Miiller, Francisca Stading, Christopher Karsten och Carl Sten-
borg.

Kantaten ir uppdelad i tvd avdelningar anpassade till jordfistning-
ens forlopp. En lingsam, smirtfylld Introduzzione anger verkets karak-
tir med dess hiftiga stimningskast. Ett lamentoartat parti leder si Gver
i 5ppningskorens vildsamma utbrott: »Himmelska makter! Vad gruv-
liga 6den!» Det var ju en av grundtankarna i Glucks program att kéren
skulle ta aktiv del i det dramatiska forloppet. Hir forkroppsligar den
det sérjande svenska folket, uppfyllt av vrede 6ver kungamordet.

Gustav III gjorde stilenlig sorti i ett verklighetens drama — med en
handling mera fantastisk an ndgon av hans librettof6rfattare kunnat
konstruera. Teaterkonungen i sin sista stora roll, mérdad vid en mas-
keradbal i sitt eget operahus, i sista akten ford dill vila i de svenska
hjiltekonungarnas ittehog.

Ett halvir senare, den 15 december 1792, avled hovkapellmistaren
Kraus i sviterna av en lingvarig lungsjukdom. Vid hans jordfistning
framfordes dter nigra avsnitt ur Begravningskantat for Gustav II1.
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