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3. SANG OCH SPEL UTANFOR KYRKAN

BLAND LEKARE OCH SPELMAN

Den gingse bilden av medeltidens musikutévare ir gycklaren i
narrklider som drar land och rike kring. S kinner vi honom
fran Hirkebergas kyrkomaélningar och frdn Aldre Vistgotalagens leka-

reritt (nedskriven mellan 1220 och 1280).

»Detta ir lekares ritt. Blir lekare slagen, det skall alltid vara ogillt. Blir lekare srad,
en som gir med giga [mith gighu] eller far med fiol [mith fithlu = fiddla] eller
trumma [bambu], di skall man taga en otam kviga och fora henne upp pé bising-
en. Sedan skall man raka allt hir av svansen och sedan smérja den. Sedan skall
man giva honom nysmorda skor. Sedan skall lekaren taga kvigan om svansen, och
en man skall sI3 till med en skarp piska. Kan han hilla henne, d4 skall han hava det
goda djuret och njuta det, som hund njuter gris. Kan han ej hilla henne, have och
tile vad han fick, skam och skada. Han bedje aldrig om mera ritt in en hudstru-
ken trilkvinna.» (Cit. efter Stihle 1968, s. 32.)

Lagen tvang lekaren till att medverka i »elake spel», i ett spektakel dir
folk fick skratta &t honom. Lekarerittens formulering skall dock inte
tas som intikt f6r musikerférake och konstfientlighet. Stadgan ir prig-
lad av ett ojimlikt samhiille, vars fundament var jordigandet och dir
relationen till jorden satte medlemmarna p4 plats i den sociala och ju-
ridiska hierarkin. Frimlingar, ménniskor frin andra landskap, stod lig-
re rittsligt sett, och kringstrévande utan jordegendom stod utanfor lag
och ritt. Stadgan om skenbot riktar sig inte mot lekaren som represen-
tant for konst och kultur, utan som representant for en kategori icke
bofasta minniskor utanfor den jordigande normalbefolkningen: han
skall njuta kvigan »som hunden njuter gris». Hur skall en landstrykare
kunna ha nytta av att dra med sig boskap?

Lekareritten aterspeglar inte urgammal inhemsk rittsuppfattning
utan har inplanterats under tidig svensk medeltid, dirom ir forskarna
numera ganska ense. Vid storminnens fester ville man hilla en konti-
nental stil pd underhallningen. Avbildningar av djurtimjare pd kyrk-
portalen i Hirja kyrka anses visa att kringvandrande underh3llare har
forekommit i Vistergotland redan pé 1oo-talet (Svanberg 1970).
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Ill.: »Lundapipan» kan
vara ett tidigt beligg
for sickpipa. Fyndet —
daterat till ca 1050 —
gjordes vid stadsgriv-
ningar i Lund och
bestir av en spelpipa
till ett rérbladsinstru-
ment, en hornpipa
eller en sickpipa
(Lund 1984).

Att sickpipan var
vanlig under senare
medeltid framgir bl.a.
av kyrkornas kalkmal-
ningar och notiser i
stadsbéckerna.

FORNTID OCH MEDELTID

Aldre Vistgotalagens skrivning om »lecara raettaer», d.v.s. »then
sum meth gighu gangar aller maeth fithlu far allaer bambu», finns

, dven i Ostgotalagen och i en av handskrifterna till Vistmannalagen

' liksom i vissa danska och tyska handskrifter (Beckman, Anners). Enligt

en hypotes ir denna rittspraxis en keltisk influens (Anners). Spridning-

. en visar att lagtexten kodifierade ett utbrett synsitt pa lekaren som

lagtstiende, vird forakt och avstindstagande for sitt formenta forbund

' med djivulen (hirtill Helenius-Oberg 1988).

Hur representativ var den — dtminstone i vissa kretsar — foraktade
vandrande lekaren? Kyrkans uppfattning om musikanten som en for-
tappad individ, ligst stdende i den tredelade boethianska hierarkin
»musica mundana», »musica humana» och »musica instrumentalis»
(sfirernas musik, minniskornas lovsing och profan musik), kan ha spe-
lat en roll. Lat vara att pristerna utmélade instrument och spelmin som
forskrivna 4t djivulen — ndgon total consensus i friga om musik fanns
sikerligen inte i det medeltida samhillet, lika litet som nu. Exempelvis
torde »J6ns Bilgpipare» (=sickpipare), som vann burskap i Arboga (se
s.179), ha varit en accepterad medlem av stadens borgerskap vid medel-
tidens slut.
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Instrumentalmusik i europeiska killor

Beliggen for profan musik ir, ver hela det medeltida Europa, spar-
samma jimfort med killor till sakral musik. Antikens kringstrévande
musikanter eller tusenkonstnirer — mimer, histriones (skidespelare) —
var en foreteelse som fortlevde under medeltiden. Joculatores, instru-
mentalister, lekare, omtalas som medhjilpare till trubadurer och trou-
verer i sddra resp. norra Frankrike pé 1100- och 1200-talen.

Med tiden blev lekare pd kontinenten mera fast knutna till adliga
hov som trumpetare eller kammarmusiker (minstrels) eller de formade
liksom 6vriga hantverkar- och képmannagrupper sirskilda yrkesskran,
de blev stadsmusikanter. Prister pa olika trappsteg i den klerikala hier-
arkin svarade for gudstjinstsing, enstimmigt eller, vid storre hogtider,
flerstimmigt. Flera av dessa gjorde sig dven kinda som goda instrumen-
talister. 1 kyrkorna behévdes ocksd orgelspelare och orgeltrampare,
»kalkanter».

Instrumentalmusik pé noter finns tidigast frin r200-talets England
och 1300-talets Italien, ett fital danser, benimnda estampie och ductia,
samt enstaka orgelstycken. Killor av andra slag visar att instrument
kunde anvindas for att forstirka eller ersitta sdngstimmor i flerstim-
miga vokalkompositioner frin 1300-talet och framdt. Sddana stycken —
motetter eller satser ur misskompositioner — kunde éven framforas rent
instrumentalt, bl.a. som tornmusik av stadens musikanter (Strohm
1985). Men en stor del av instrumentalmusiken kom inte pd print eller
har gétt forlorad. Somligt traderades pa gehér, nimligen signaler (se s.
151) och kortare stycken, sikert dven en mingd dansmusik. Till 1400-
talets basse danse spelade skalmej- och basunblésare troligen sina stim-
mor ur minnet eller improviserade dem. De minga nedtecknade va-
riationssatserna for t.ex. 1500-talets engelska virginalister bér, liksom
korta forspel for orgel, ocksd vara utldpare av en improvisationstradi-
tion, dir det fanns olika modeller att folja.

Musiken utanfér kyrkan stod inte hégt i gunst hos pristerskapet, de
som kunde gora sin mening gillande i skrift. Detta mirks av idel ned-
litande omdémen. Musiker spelade dock en viktig roll inom den inter-
nationella hovkultur som ocksé torde ha nétt vart land, Fven om upp-
gifterna ir fitaliga och bara giller enstaka framtridanden vid exceptio-
nella hogtidligheter i hogrestindskretsar. Men om bondernas musice-
rande ir dven kontinentens killor tystlatna.

Ur det sparsamma killmaterialet kan vissa slutsatser dras om musik-
utdvare i vart land under medeltiden. Nir sddana nimns i killorna
doljer de sig ofta bakom beteckningar som »girande», »lekare» eller
»skimda gister» (en gdtfull beteckning). Mot medeltidens slut kallas de

dven »spelmin» (lat.: »lusores»).
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Ill. Den hingde Judas
(foregdende sida),
flankeras av lekaren
med sickpipa pd nista
valvpelare (nedan) i
Hirkeberga kyrka,
Uppland (Albertus
Pictor, 1480-talet). S&
utpekade kyrkan leka-
rens forbund med
djivulen.
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Lekare — gycklare — spelman

»Lekare» har, liksom tyskans »Spielleute», anvints som samlingsterm
for olika kategorier av musikutdvare. Andra benimningar ir »gyckla-
re», »girande», »spelmany, »trumpare» och »harpare». Det vore egen-
domligt om inte var och en av termerna hade sin speciella konnotation:
gycklare gjorde inte bara musik; de omnimns ofta som akrobater och
djurtimjare med dansande bjérnar m.m. Ofta méter i ildre texter be-
teckningen »girande» (med grundbetydelsen »begirande, »tiggande»)
for sadana kringstrévande artister som forvaltade traditionen frin mi-
marna (Norlind 1947; Kjellberg & Ling 1990, s. 211). I senmedeltida
killor forefaller »lekare» vanligen beteckna en person med instrumen-
talspel som huvudsaklig sysselsittning eller yrke.

I takt med det 6kande tyska inflytandet i svenska spraket byttes »le-
kare» ut mot »spelman». En spelman brukade av allt att déma ha nigot
slags anstillning hos en hégt uppsatt person — ordets betydelse som
folklig »bondespelman» tillkom léngt senare under 1700-talet (se s.
384). Exempelvis omnimns vid 1400-talets slut riksférestindaren Sten
Stures samt »herr Svantes» lekare (hirtill Helenius-Oberg 1989) och
»Benct Harppare, Her Niels Stwres lekare» (Stockholms stads tinke-
bok). Orden »leka», senare »spela», betecknade musicerande i bemir-
kelsen instrumentalspel.

Terminologin saknar inte fallgropar, och en tolkning av konkreta
benimningar pa instrument kan vara problematisk. Under medelti-
den, liksom nu, kunde termer anvindas generellt eller specifikt — vem
har inte hort »fela» beteckna strékinstrument eller »trumpet» gilla for
ndgot starktonigt blasinstrument i allminhet? P4 liknande sitt kunde
tydligen de medeltida orden »pipare», »trumpare», »basunare» och
»bambare» vara generaliserande, évergripande termer, liksom »harpa-
re»; »harpa» anvinds i sammansittningar dir det inte ens ir friga om
stranginstrument, t.ex. »munharpa» f6r mungiga.

Spelminnen tycks ha varit personer som helt eller tidvis haft musice-
rande som huvudsyssla (méjligen — som s3 ofta i dldre tider — i kombi-
nation med annan inkomstkilla), eller som &tminstone gjort sig kinda
som dugliga instrumentalister. Nir en person omnimnts 4n som lute-
nist, an som trumpare, kan flera skil andragas till detta. Ritt rimlig ir
forklaringen att spelmannen behirskade flera instrument, vilket var
vanligt bland kontinentens stadsmusikanter.

Pipare, basunare och bambare kan givetvis ha spelat just nigot slags
pipa, basun och trumma (bamba). Ursprunget till ordet »trumpa» ir
diremot oklart. Man har velat hirleda det ur italienskans »tromba»
(trumpet) eller ur det germanska ordet »trumba (ihiligt rér), och olika
tolkningar har férekommit, sisom trumma, trumpet och luta (se Sparr
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1983). Sikrast dr nog att tolka »trumpare» som instrumentalist i all-
minhet. Kanske det redan dé var vedertaget att ldta benimningen folja
musikantens funktion snarare 4n hans instrument — att t.ex. kalla n3-
gon pipare fastin han mest spelade ndgot annat instrument. Under
drhundraden kallades likasd arméns musiker for »spel».

Ofta kan jimforelser med niraliggande traditioner vara menings-
fulla. I militira sammanhang jimférbara med hov- och statsproces-
sioner har frén och med senmedeltiden pipor (schweizerflsjter) o.a. tri-
blasinstrument som skalmejor och sickpipor, senare under 1600-
talet »hautbois» (se s. 387) i ldngvarig tradition brukats av fotfolket,
infanteriet. »Hautboist» levde kvar som gradbeteckning for militira
musiker dven efter det att dessa slutat anviinda oboer inom tjinsten.

Trumpeter — tidigast raka sddana, frén 1300-talet och framit S-for-
made — anvindes i spetsen for furstliga processioner och som signal-
instrument. De kom under senmedeltiden och framét att i kombina-
tion med pukor vara forbehallna kavalleriet och adeln. Instrumentens
bindning till olika vapenslag skiftade fran land till land och frin tid till
annan, men huvudlinjen ir entydig (Zak s. 292 f.). »Pipare och basu-
nare» manifesterade sikerligen maket: har man bade pipare och basun-
are, si har man ocksi makt éver en stor hirskara eller dtminstone ett
stort folje, bade till hist och till fots. 1400-talets dragtrumpeter och
dragbasuner anvindes dven tillsammans med skalmejor i starktoniga
ensembler, »musica alta», for middags- och dansmusik (en ensemble-
tradition som lever kvar i den katalanska »cobla»). Pukor och trumpe-
ter skulle under ling tid héra samman med krigaradel och furstehus (se
kapitel 5 & 8).

Exakt vad for instrument trumpare, pipare, basunare och bambare
spelade ir inte litt att besvara. Instrumentfynd, som kan visa hur in-
strumenten var beskaffade i detalj, ér f3, och bilder och berittelser m3s-
te tolkas med urskillning. Tillsammans ger killorna en vision av klang-
ligt olikartade instrument f6r arbete och fritid, somliga intensivt hog-
ljudda, andra mjukt lagmilda; somliga for att troget folja en sjungen
melodi, kanske med smé avvikelser (heterofoni). Hir liksom i Europa i
ovrigt mirker vi att medeltiden favoriserade instrument med bordun,
d.v.s. en klang (en ton eller tv pa kvintavstind) som hela tiden ljuder
med i ett musikstycke. Borduneffekter uppstar vid spel pA mungiga och
sickpipa men kan dstadkommas iven pd bla. fiddla, marintrumpet
och nyckelharpa.

Bilder kan vara vanskliga som beligg for instrument och musiceran-
de av flera skil (se s. 154, 157) men kan kompletteras med andra killor.
Uppgifter om enskilda musikanter kan vaskas fram ur tinke- och skot-
tebocker, rikenskaper m.m. Information kan himtas ocksé i ordbécker
dir man kan studera hur latinska ord 6versatts till fornsvenska.
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Det vore diremot 16nlst att soka ta reda pd exake vad for musik
lekare i Sverige spelade — noter och beskrivande killor av s& utforlige
slag saknas helt for det svenska omridet. Vandrande musiker kan for-
stds ha utfort musik frin sina hemtrakter och jimférelser skulle majli-
gen kunna goras med bevarad instrumental musik dirifrin (Salmen
1960).

Skaldekviide och harpolek

I de vistnordiska sagorna férekommer skildringar av skalder vid stor-
manshov. Berittelser som den om hur Gunnar i ormgropen betvingar
ormarna med sitt spel antyder férestillningen om musikens makt. Sa-
gorna ir sent nedtecknade, men kan indi ge ett begrepp om tidig-
medeltida forestillningar kring sdng- och spelsituationer. Deras rele-
vans for svenskt omride kan diskuteras mot bakgrund av kinnedomen
om samfirdsel och kulturutbyte i 6st-vistlig riktning (se De Geer
1985). Tobias Norlind har (1947) p grundval av berittelser om s00-
talets germaner, Beowulf-sagan frin 700-talet och senare vistnordiska
sagor lagt en mosaik som han ansdg gilla dven svenska forhillanden.

P4 1000-talet kom Sigvatr Thordarson, en skald vid norska hovet,
fodd pa Island, pa resa till Sverige for att forhandla med svenske kung-
en for kung Olav Haraldssons rikning. Om detta berittas i hans
Austrfararvisur, t.ex. hur han i Skara méttes av stingda dérrar eftersom
han var kristen (hirtill Beckman 1923).

Det ir framfér allt de vistnordiska sagorna som innehiller berittel-
ser om skalder som Sigvatr, verksamma vid smakungars eller furstars
hov i Nordsjoomridet under 9goo—1100-talen. I dessa berittelser saknas
vittnesb6rd om skaldediktning pa svenskt omride, men ett annat slags
beldgg finns i form av runinskrifter pa vers, de flesta frin Uppland och
Milarlandskapen: »De foro manligen / fjirran efter guld / och 6sterut /
givo ornen foda. / De dogo séderut / i Sirkland.» (Gripsholmsstenen
om »Ingvar den vittfarnes» ésterled, ca 1050.)

P4 Oland ger Karlevistenen en strof p drottkvaett, »skaldernas» spe-
ciella versmétt. I Hillersj finns ett invecklat arvsforlopp pa en sten
ristad av »Torbjorn skald» (»Thorbiorn skald risti runar»), och andra
runristare presenterar sig med samma beteckning: Grimr skald (Upp-
land), Uddr skald (Vistergétland).

Allitteration och rytm, verspar eller halvstrofer forekommer i run-
ristningarna. En fullstindigt versifierad inskription, en strof pi vers-
mittet fornyrdislag, finns bdde pa runblocket i Fyrbo i Sédermanland
och pa Rokstenen i Ostergotland (daterad till 8oo-talet), vilken ocks&
innehiller anspelningar pa hjiltesinger och signer. Frin runristaren
Balle, verksam i Milarlandskapen vid mitten av 1000-talet, hirrér flera
stenar med strofer eller annan poetisk utsmyckning.
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Det har varit omtvistat huruvida dessa skalder verkligen sjong sina
dikter. Avgorande for forskarnas stillningstaganden har varit dels vad
de riknar till egentlig »sing», dels hur de tolkar de olika fornnordiska
termer — kvida, siga, sjunga etc. — som anvinds for att skildra skal-
dernas forehavanden. En avhandling om musicerande p& Orkneydarna
under 1100-talet (De Geer 1985) konstaterar att sprakbruket har paral-
leller i andra sprik, dir ord med innebérden »siga» anvinds for att
beskriva ett mer eller mindre reciterande sdngsitt. Jimforelse kan dven
goras med kyrkosingen, dir latinets »dicere et cantare» ([ut]siga och
sjunga) stdr for olika aspekter av singligt foredrag. I tidig 1700-tals-
svenska forekommer »kvida» som beteckning p3 figelsing, dir det ju
kan sigas std for just formler som upprepas och varieras. Vidare kan
musikantropologiska jimférelser goras. I minga omriden finns en tra-
dition att sjunga berittande singer till formelmissiga melodier, girna
med enkel beledsagning av ett stringinstrument. Tobias Norlind ger
(1947, s. 76) ett islindskt exempel p recitation ur Volusp4, men detta
dr nedtecknat forst pa r700-talet.

Motsvarigheter till sidana episka singer, kviden om hjiltedid och
historiska tilldragelser, som barder eller skalder till harpolek framforde
vid festmaltider och samkvim, finns pi flera hall i virlden. Kanske
liknade de nordiska kviidena i nigon man fransk chanson de geste, dir
linga dikter sjongs till formelartade motiv med ringa omfing — s4 vitt
man kan forstd av ett fragmentariske beligg. Nedtecknandet av de nor-
diska sagorna pd 1200-talet kan tyda p4 att traditionen var stadd i for-
svinnande. Frin samma tid minskar ocksa beliggen for harpor kraftigt.
Frin och med 1300-talet hyllades furstar pi kontinenten i en annan
form: i motetter, stycken med lika minga texter som stimmor (tv4 eller
tre) sjungna samtidigt. Sddana har dock inte patriffats i Skandinavien.

Harpans anvindning och vad harpolek (att sl3 p4 harpa) alstrade for
melodier har varit féremal for diskussioner. Skickliga harpspelare och
intensiva musikupplevelser nimns i sagorna, och harpan anses belagd
dtminstone fr.o.m. 8oo-talet. Spar av stringinstrument finns (stall efter
lyrainstrument, se s. 33). Saxo berittar om en stringaspelare, som spela-

de for kung Erik Ejegod:

»Forst spelade han ett stycke, som var si allvarligt, att alla uppfylldes av sorg,
darefter ett glatt, som gjorde alla s& glada, att de gjorde spring och brusto i skratt;
efterhand blev hans spel vildsammare och drev dem frin sans och samling, s4 att
de i deras raseri utstétte hoga rop. Till sist vart kungen s vild, att han grep et
svird och drap fyra hirdmén; man maste kasta dynor éver honom for att fi honom
lugn.» (Saxos Danesaga, 3, 1908, s. 88 f; cit. efter Norlind 1947, s. 75.)
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Fréan vandrande musikanter till herrarnas spelemén

Den som riktar blicken mot medeltidens musik férvintar sig kanske en
virldslig musik vid stormannahoven, en instrumentalistgrupp som ut-
gor nigot slags »hovkapell». Kontinentala furstar hade forvisso musiker
i sin tjinst. Men forutom dessa »minstrels» eller »ménestrels» (»betjin-
ter»), som iven skulle utfora annat arbete vid hovet, finns ocksa beligg
for »lekare» som dok upp vid festligheter och forsvann igen efter att ha
fatt ndgon ersittning. Med den mycket intima anknytningen mellan
kyrkan och den politiska makten, foretridd av kungen (Hallencreutz
1991) ir det naturlige att kyrkosingarna, pristerskapet i kungliga kyr-
kor eller kapell, riknades till hovmusiken och som »capella regia» ut-
gjorde ett slags tidigt »hovkapell». Ett kungligt kapell bestod fram till
1500-talet av bide nodvindig personal, lokal och utrustning just for
kyrkosingen, medan »spel» och »ménestrels» stod utanfor.

Musik vid medeltida svenska kunga- och furstehov skymtar endast
fram i sporadiska omnimnanden. Plitliga och utforliga redogorelser
lyser med sin frinvaro. Forst frin Gustav Vasas tid finns hovriken-
skaper som visar vilka »spelmin» som uppbar I6n (se nedan). For atc
kunna stilla trovirdiga hypoteser om forhéllanden i medeltidens slut-
skede kan forsiktiga jimforelser goras med Vasatiden, om det giller
lingvariga tillstdind, men ocksd med férhéllanden i andra Linder som
stitt i forbindelse med Sverige.

1300- och 1400-talens kronikor berittar om gycklare och lekare, som
underholl deltagarna vid stitliga fester. Det bor dock erinras om att
kronikorna tillkom i politiskt propagandasyfte, langt efter de hindelser
de skildrar. De beskriver ofta i stiende ordalag och klichéartade vind-
ningar, himtade frin kontinentala forebilder, situationer vilkinda pa
kontinenten, men utan andra samtida beligg pd svenskt omréide. Deras
skildringar av pipare och trumslagare i spetsen for festliga parader kun-
de avse att framhilla de agerandes makt och stillning, snarare 4n att
utgdra dgonvittnesskildringar.

Erikskronikan, som tillkom under 1300-talets forra hilft, dr uppkallad efter Erik
Magnusson, son till Magnus Ladulds. Den bérjar ca 1260, behandlar bl.a. strider-
na mellan Birger, Erik och Valdemar och slutar med valet av Magnus Eriksson till
kung 1319. Karlskrénikan skildrar hindelser frin Margaretas tronbestigning fram
till 1452. Den ir skriven pd 1450-talet och propagerar for Karl Knutsson. Luckan
mellan de tv4 krénikorna (1319-87) bands samman genom den s.k. »férbindelse-

dikten». Till de tidigare kronikorna anknét Sturekrénikan, tillkommen strax efter
1500, som ger en bild av Sturetiden fram till 1496.

Grupper av instrumentalister och singare liknande dem som fanns
vid Vasahoven (se s. 199 f.) fanns redan tidigare pd kontinenten, fastin
i mer storslagen stil. Av Nils Ragvaldssons berittelse frin Katarinas
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translation i Vadstena 1489 vet vi att herr Sten Stures sangare och »leka-
re» deltog (se s. 135 f.). Under svensk senmedeltid bor det ha funnits
forutsdteningar for viss musikhallning inom riksforestandarnas hushall.
Rikenskaper dirifrn 4r inte kinda, men »lekare» knutna till Sturarna
omnimns i Helga Lekamens gilles handlingar. De omtalas som riks-
forestandarens »spelmin», men om de var fast knutna till denne ir
vanskligt att avgéra.

Aven i finlindska urkunder nimns ndgra »pipare» och »lekare» bo-
satta i trakterna kring Abo. Av rikenskapshandlingar fran Reval kring
1400-talets mitt, vari nimns pipare hos biskopen i Abo och andra bis-
kopar i Baltikum, visas att ocksa kyrkliga makthavare kunde ha musi-
kanter i sin tjinst.

o L. - ‘7‘ cC)
v éraciaLe JaIRGUA

REFECTVS REGIS,
SVECIE 4

Pipare, basunare och allskins lek

Olaus Magnus berittar i sin Historia om de nordiska folken (Historia
de gentibus septentrionalibus; 1555) att »pipare, hornblasare, trumpeta-
re och fidlare» forekommer 6verallt i de nordiska linderna, men att de
skickligaste mistarna pa dessa instrument ir utlinningar.

»Dirfor invandra ock sidana till de nordiska linderna for att diir soka fortjanst,
som dfven rikligen kommer dem till del, hvarjimte de gunstigt mottagas sisom
gister af befolkningen, enkannerligen af furstarna, hvilka anviinda dem for ate vid
rytteristrider med trumpeternas gilla klang lifva folk och histar till anlopp mot
fienden. Ty af trumpeters forfirliga [eg. = forfirande] skall eggas minniskorna till
stridslystnad liksom af en hirolds rop, och sammalunda histarna i foljd af sin

naturliga instinkt.» (Olaus Magnus 1555, bok 15, kap. 30; efter Granlund 1909—sT,
vol. 3, s. 158.)

Olaus’ verk om de nordiska folken, deras historia, seder och bruk, date-
rar sig frin hans och brodern Johannes’ tid som landsflyktiga i Rom vid
1500-talets mitt. Illustrationerna gjordes utom Sverige, stundom med
olika renissanskonstnirers etsningar som férlagor, varfér man far gran-

ska dem med kritik. Béckerna fick stor betydelse for den lirda virldens

IlL.: Beriden trupp
med trumpetare p3
Finska vikens is.
Detalj frin Olaus
Magnus, Carta
Marina 1539.
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uppfattning om Norden. Trots en del ritt fantasifulla 6verdrifter och
anfort mytiske stoff saknar verket inte helt intresse som killa till senme-
deltida forhallanden. Uppgifterna om invandrade eller tillfilligt beso-
kande instrumentalister har beligg i Gustav Vasas rikenskaper frin och
med 1526 (se s. 200; se dven Kjellberg 1979). Kanske ir det ocksa sadana
som krénikeberittelserna vill att »pipare, bambare och trwmpare» skall
associera till.

Erikskronikan frin 1300-talets forra hilft, som behandlar tiden ca
1260-1319, nimner engagemang av tillfilligt besskande lekare samt bla-
sare (mojligen anstillda sddana) under tornerspelen:

»Konung birgers brollop waar
ther epter innan thet tridhia aar.
I Stokholm war tha mykin glide,
oc var thera bréllopsklidhe

aff baldakin [tyg av guldtrid och silke] ok bliant [sidentyg].
Ther med l6sto lekara thera pant.»

»Bade man horde ok man saa
pipara, bombara ok trumpara.

The giordo rusk ok mykit bangh.»
(Erikskronikan; 1991 4rs utgdva, s. 74 f.)

Kung Birger krons, hertig Valdemar blir riddare och gifter sig med
Torgils Knutssons dotter under stor fest i Séderkoping:

»Ther war frégd ok mykin glide

med godh kost ok idla sidh,

mykin aghe ok starker fridh,

swa at men sagdo, som wiit hawa farit
ok manga stadhe haffwa warit,

the gaffwo thy tess priis ok looff,

the haffdo ey seet eth vinare hooff.

[

The lekara finge thera dyra hawo,

orss ok gangara ok andra gawo,

klede ok solff ok andra handa,

swa at the foro blide hem til landa.»
(Erikskronikan; 1991 4rs utgava, s. 88 f.)

Det handlar om engingsgager till »lekarna» for deras underhéllning vid
festen, symboliska gavor som skulle vara hedersamma fér bide givare
och mottagare (Zak 1979, s. 191 £.). Tornerspel, god mat, héviska va-
nor, stétliga histar och vackra textilier gav glans t kalaset. Kjellberg &
Ling ser i sidana verser som hir citerats »en typ av ’stiende inslag’ som
nir de saknas innebir en markering [...] Kronikéren berittar om ett
ideal, men inte nédvindigtvis om ndgot som verkligen intriffatr pd
svensk botten» (1990, s. 218). Vi kan dock g3 till stadganden i Magnus
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Erikssons landslag (1347) o.a. svenska killor. Lagens giftermalsbalk
(kap. 7, par. 1) siger »Vill bruthen sin klaethe gifva, tha skal hon them
klostrum zlle kirkium giva ok ei lekarom» (efter Norlind 1947, s. 90).
Sédana anvisningar kom knappast med i lagtexten utan skil.

Kronikans beligg for musikanter 4r svagt. Den ger kanske en skon-
malning. Men kontaktniten var redan pi 1300-talet s omfattande —
med adelsmin som reste mellan linder, med gycklare p3 arbetsvand-
ringar — att »spelet» vid torneringar, bréllop m.m. bér vara en vilkind
foreteelse, dtminstone vid kronikornas tillkomsttid. Hur skulle propa-
gandan annars né fram? Kanhinda gjorde krénikoren likt senare tiders
bonadsmilare, som liit personer frin gingen tid upptrida i sin samtids
klidsel.

P4 liknande sitt 4r det med mélningar som den pi en dorr i Sodra
Réda kyrka, Vistergotland, troligen en nidbild av tornering mellan
bock och galt, medan en sugga blaser lur eller trumpet. Knappast skulle
en sidan bild ha kunnat fylla ndgot syfte om dess motiv vore obekant.

Enligt kronikan markerar den hégljudda musiken (»musica alta»)
att ett forndmt tdg nalkades, exempelvis d4 det hélls hov i Fagradal:

Ill.: Tornering mellan
bock och galt, medan
en sugga bldser lur
eller trumpet. M3l-
ning pd dorr i Sédra
Rida gamla 6deskyrka
pé grinsen mellan
Viistergdtland och
Virmland (Amund
14942). (Foto SMA.)
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IlL.: Vik slott, Upp-
land (1200-taler).

»Konungen aff Danmark kom ok tha

med riddara ok swena en vinan skara,

ok sagh man fore konungen fara

pipara, bombara ok trumpara

— man horde them lankrt for in man them saa.
Tolff bluss man fore honom forde,

ok tolff riddara han ther giérde.

Lekarom gik ther wel i hand.

There tekkia [histticke] ok thera rinnewand [tornerspelsdrikt]
war brunt ok halfft baldakin

ok wel fodrat med ikornaskin [ekorrskinn].»
(Erikskronikan; 1991 drs utgdva, s. 101.)

Det »rusk ok mykit bangh» som omtalades frin kung Birgers brollop
hér till alla stérre evenemang i krénikan. Detta kan vara en kontinental
kliché, dir det hégljudda ir en maktmanifestation, visentlig i medelti-
da forestillningsvirld och ett av de tre inslagen i kungaprocessionen:
musiken som gir fore potentaten, pristerna som tar emot vid stadspor-
ten och mingdens bifallsrop (hirtill Zak 1979).

Férutom processionsmusikens »pipara bombara ok trumpara», pi-
pare, trummare och andra musikutévare, berittas om musik for under-

hallning och dans:

»pipara baswnara och altskens leek

| man ther omneth hore fik

the dantze hoffere ware kathe

ok giorde thom glad i allo mate»

(Karlskrénikan; efter Klemming 1866, s. 190 f.)

Vir uppfattning om de miljéer, dir storminnen och deras »spel» rérde
sig, dr diffus: de flesta borgar ir forfallna eller raserade. Det gir inte att
uttala sig om huruvida det var béndernas musik och musikvanor som
fortlevde i det nya stormannaskiktet frin 1200-talet och framait, eller
om de raskt anammade en utlindsk kultur pi modet fér sina fester pd
slott och borgar. Sjilva festritualerna kan ha varit gemensamma f6r
olika samhillsgrupper. Slutsatser pa grundval av kontinentala férhél-
landen ir riskabla: kanske ridde likartade forhéllanden i »perifera» re-
gioner som Polen—Sverige-Danmark, men sikerligen varierade férut-
sittningarna under olika tider och med olika personers intresse for mu-
sikaliska inslag i tillvaron.

P4 avbildningar av festsalar i sydligare linder utférs musik till mid-
dag och till dans frin smd musikliktare. Limningar av sidana bygg-
nadsdetaljer soker vi forgives i vért land. Oftast var hir stora delar av
slotten byggda i tri, sd ocksa tornerbanorna. Men om det finns anled-
ning att tro att det fanns en fast, kontinuerlig linje i adelns levnadssitt,
vilken avspeglades i byggnadstraditionen, kan man méjligen véga gissa
att stormaktstidens trumpetarging och musikliktare pé slottet Tre kro-
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nor och pé Lické slott hade sina motsvarigheter redan under svensk
senmedeltid. Det ir rimligt att tinka sig att gisternas ankomst och oli-
ka matritter, liksom p4 kontinenten, forkunnades med signaler. Sikert
underhélls maltidsgisterna ocksd med taffelmusik, sing eller akrobat-
framtridanden. Nog blev det dans efter maten, antingen danslekar
med forsingare och omkviden eller till tonerna av flojt och trumma
eller nigon annan liten ensemble.

Signalbruk ir kiint inom flera kulturer forr och nu: stereotypa meddelanden i
musikalisk form, enkla formler som lirts utantill och med en tillskriven innebérd
som berérda parter lirt sig forstd, t.ex. igenkinningssignaler for ett regemente,
kyrklig klockringning eller lurldtar vid fibodarna. Nir det giller signalerna kan vi,
liksom i friga om »spelminnen», jimfora med senare tiders militirvisende, som
bevarat en prigel av adliga, kanske medeltida, livs- och festrutiner. Adelsstindet
tillkom ju av militira skil, for rusthdllningens skull. Mycket tyder p4 att idén med
igenkinningssignaler finns rotad i en tidig hégrestindskultur med dagsrutiner
som noggrant reglerats med ljudande signaler.

Klingande detaljer inom denna gehorstradition har gitt forlorade, men ett fital
exempel frin kontinenten finns som kan ge en uppfattning om de gehrstraderade
signalernas anvindning. Vid hovet i Mantua vid 1500-talets slut skrev Claudio
Monteverdi ett par musikstycken diir en fanfar ingdr. Samma trumpetfanfar som
signalerar att hans musikdrama Orfeo skall ta sin borjan klingar dven i inledningen

till hans Maria-vesper (Ling 1983), kanske en lystrings- eller igenkéinningssignal for 3

Mantua-hovet. Om nu svensk adel tagit efter andra slags hoviska vanor pa konti-
nenten, kan liknande signalbruk ha praktiserats i vrt land under medeltidens slut-
skede, dven om signaler iven hos oss bor ha traderats gehdrsvigen.

Inte heller finns det nigon dansmusik bevarad; dven hir fir man
tinka sig en gehorstradition, som kanske innehéll visor med omkviden
liknande balladerna eller franska omkvidesvisor till langdanser eller
ringdanser. Troligen spelades estampie eller ductia till dansen. De bjil-
lerforsedda drikter, som var moderna omkring ir 1400, bor ha klingat
med i den tidens dansmusik, och varfér skulle inte en ny basse danse ha
kunnat tridas pa Stockholms slott till tonerna av samma basunare, som
atfoljde Karl Knutssons dotter till klosterporten i Vadstena?

I detta kapitel har vi féljt stormidnnens musik. I senmedeltida riken-
skaper figurerar sévil adelns som stadens lekare eller spelmin, nir de
engagerats for moten i Helga Lekamens gille (mer hirom s. 183). Med
Sten Stures lekare har vi satt en fot i den hoviska musiksfiren; med
stidernas musikanter befinner vi oss i en troligtvis tyskinfluerad stads-
musikantkrets, det hanseatiska handelssamhillets kulturella éverbygg-
nad. Medeltiden har inneburit en social utveckling frin renodlat agrar-
samhille till stindssamhille, och detta speglas — om in glimtvis — i
killmaterialet till musik och musikliv. Till detta hér i hog grad kyrk-
vaggarnas mélade bilder.

Il.: Képmanshus i
Visby (1400-talet)
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Den s.k. Nidastolen med flankerande musikiinglar som spelar n ckelharpa och
luta. Kalkmalning i Lagga kyrka, Uppland (Albertus Pictors s/eyola, ca 1509).
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KYRKANS BILD AV DEN PROFANA MUSIKEN

Nﬁr kyrkan skulle férmedla sin virldsbild till minniskorna gick det
inte att bygga pd abstraktioner. Forklaringarna miste ansluta sig
till det som var minniskorna bekant, gi frin det kinda till det okinda,
och anvinda sig av liknelser, himtade ur den samhilleliga verklighet
vari den kyrkliga samfilligheten inplanterats och levde. I de medeltida
kyrkornas kalkmélningar kan vi méta musikaliska scener och symbo-
liskt anviinda musikinstrument som — om vi tolkar dem ritt — antyder
nigot om kyrkans uppfattningar om musik och musikanter utanfor
kyrkporten. Var det som ansigs vara sanning i kyrkan ocksi bonders
och borgares sitt att se saken?

Kyrkmdlningarnas funktion

Fi kyrkor stir idag i sitt medeltida skick. De prunkande firgerna pd
viggar och valv har mérknat, sivida de inte &verkalkats och dter fram-
tagits i bleknad gestalt. Fonstrens glasrutor, som en ging framkallat ett
dunkelt ljusspel, har utbytts och helgonfigurerna tappat sin skrud av
guld och lysande firger. Men bilderna har behillit sin suggestiva for-
mdga att tala till skddaren sisom de en ging gjorde till sockenbon, for
vilken tillvarons mysterier uppenbarades genom altarets figurer eller
doldes i konstfirdigt snidade relikskrin och valvens malningar var den
enda bok man liste ur:

»Jag dr en gammal, trétt och fattig kvinna
som ej kan ldsa och som intet vet.
P4 kyrkans vigg jag ser Infernot brinna
men ocksd Paradisets salighet
med harposing och luta och trumpet
och saliga som sjunger till Er ira.
Det ena ger en skrick jag knappt kan bira,
det andra ger mig trést i all min néd,
och fylld av tro kan intet mig forfira.
Det é4r min tro i allt, i liv och déd.»
(Frangois Villon; efter Osterberg 1958.)
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Ill.: Musikinglar med
harpa och nyckelhar-
pa, samt luta och cem-
balo (nista sida) i
Sénga kyrka, Upp-
land. Kalkmélningar
av Andreas Eriksson,

ca 1470.

En sddan grupp av
musicerande 4nglar
skall inte tolkas som
en regelritt ensemble i
samtida musikutov-
ning utan mera som
en erinran om den
himmelska musikens

méngfald.

IIL. (cill hoger): Ytters-
ta domen, detalj, dir
de fortappades vand-
ring till helvetesgapet
beledsagas av dom-
singels basun och dji-
vulens eldsprutande
skalmeja(?). Kalkmal-
ning i Viksta kyrka,
Uppland (»Eghils»
skola, 1503).
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Denna strof belyser rakt och omedelbart en medeltidsminniskas rela-
tion till religion och kyrkokonst — men ocksd bildernas funktion av
predikohjilp fér pristen. Bilderna skulle predika det heliga ordet och
inprinta den rena liran, mana mot synd och varna for eviga straff, hélla
ritt och dygd for 6gonen och visa sjilens silla 16n i evighetens fréjder.
De kunde ocksé vara offergéva och tillbedjan, ett visuellt Miserere (for-
barma dig) och Gloria (ira) till Gud och hans helgon.

Det kan utlisas av inskrifter sdsom den, som funnits i Viksta kyrka
(Uppland) och upplyser att »i Herrens &r 1503 malades kyrkan till Gud
allsmiktigs och Jesu Kristi moders och det Heliga Korsets och dven de
Heliga Elva Tusen jungfrurnas dra. Gud vare lov». Det forstir man
ocksd av mélarsignaturer som den som kunnat ses i Borstils kyrkas va-
penhus (Uppland), dir mélaren Peder Jonsson knibéjt infor S:ta Bar-
bara med bénen »bid for mik sancta barbara», eller av Albertus Pictors
sjalvportritt i Lids kyrka (S6dermanland), dir konstniren ber sitt »mi-
serere mei» (férbarma dig 6ver mig). Valvens dnglar kan halla sprik-
band med lovsinger sisom Gloria och Laudamus (Vi prisar dig) eller
hymnen »Ave maris stella» (Var hilsad havets stjirna) till jungfru Ma-
rias dra.

Anglars nirvaro i bilden betyder Guds lovprisning; deras munnar ir
formade till sing, och instrument i deras hinder synliggér ljuv musik
fran lutor, harpor, fiddlor, orglar, klockspel och trianglar.

P4 livets och dédens mérka sida framstilldes djivulen och hans an-
hang i helvetet. Polariseringen mellan gott och ont syns tydligast i det
vanligaste motivet i vdr medeltida kyrkokonst dir musik finns med —
Yttersta domen — med helvetet sdsom en omvindning, ett hin av him-
melriket. I det tysta skriets namnlésa fasa foses de déda, vickta av dng-
larnas dombasuner (lurliknade raka trumpeter), mot helvetets 6ppna
gap till ackompanjemang av djivulens instrument — sickpipor, horn,
forvridna skalmejor och trumpeter med s& 6ronpinande starkt ljud, att
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IlL.: Israels dottrar tar
emot David med
Goliats huvud under
jubel och sing till
luta, handklocka och
triangel. Kalkmal-
ning i Tolfta kyrka
(»Eghil», ca 1480).

S&dana kyrkomal-
ningar gjordes ofta
efter utlindska forla-
gor, varav motiv ur
bildbibeln Biblia pau-
perum (lilla bilden
ovan) var den mest
nyttjade under 1400-
talet.

eld sprutar ur deras mynningar — t.ex i Viksta kyrka, Uppland, och
Rimito (Rymittyld) kyrka, Finland.

Minniskan som vandrade hir pa jorden ansigs stindigt befinna sig
i skirningspunkten mellan dessa ytterligheter. Varje sfir hade sin mu-
sik — himlen, virlden, helvetet — med sina respektive symbolvirden. I
kyrkan fick Naden och Kiristi frilsargirning sin plats i éster, i koret,
Yttersta domen som regel i kyrkans vistra parti eller i norr. Diremel-
lan, i ldnghuset, l6per Bibelns berittelser, Gamla Testamentets episo-
der ofta i valven, Nya Testamentets budskap med trosbekinnelsen och
berittelser om helgon vanligen pa viggarna, medan vapenhusets bilder
skulle mana till andakt och kyrkoging genom varningar fér djévulens
pifund och virldens frestelser i stindiga pdminnelser om livets korthet
och dédens nirhet — »jagh heter viss tijdhende, var viss jagh kommer
nu och ir ey seen», siger Déden, medan han sigar ner livstridet i Ven-

dels kyrka (Uppland).
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Mitt i allt detta finns musiken. Sillan 4r den huvudsak, oftare un-
danstoppad i skrymslen och vrar eller i sméscener vid huvudmotiven —
herdar med horn eller sickpipa mottar dnglarnas budskap under jul-
natten, till maltiderna spelas det p& trumpeter och skalmejor, i valvens
svicklar virvlar dansen till demoners pipor och dir huserar lekare och
narrar, ett djivulens anhang enligt kyrkans synsitt. De trings med
djurfabler, folkliga berittelser om mérka makter och mytiska figurer —
sondagsjigaren, den elaka Sko-Ella, mjélkharen eller den harpspelande
nicken.

Bildernas figurer stiger oss till métes i miljs, gestalt och klidedrike
som hér medeltidens minniskor till. Det himmelska Jerusalem ir en
jordisk stad med mur, tinnar och basunblasande viktare i tornen. Noas
ark ir en medeltida kogg. Israels dottrar, som tar emot David med
jubel och sing sedan han slagit Goliat, ir elegant klidda kvinnor, som
for tankarna till folkungatidens férfinade hovkultur (se ill.). Vardagens
modor stiger oss till motes, d4 Adam griver och Eva spinner, dd bon-
den plsjer och skirdar sin dker och herden gir i vall med djur och
vallhorn, dess omsorger d4 Maria syr en skjorta it Jesusbarnet, och dess
glidjeimnen da den lille tar sina forsta steg.

Andi kan vi inte hivda, att allt vi ser malat pa valy och viggar speg-
lar livet i det medeltida Sverige. Konstnirerna arbetade utifran forlagor
(oftast utlindska), scener ur illuminerade handskrifter eller tryckta
bocker, biblar och andaktsbécker, eller trisnitt. Sirskilt betydelsefull dr
hirvid den framstillning av den rena katolska liran, som under namn
av Biblia pauperum — »De (i anden) fattigas Bibel» (se ill. pa vinster
sida) — anvindes av pristerna sdsom minnes- och predikohjilp (Weck-
werth 1957 & 1972).

Men det skulle vara lika fel att avfirda allt vi ser sdsom utlindskt och
frimmande. Milaren kunde nimligen forhalla sig ganska fritt till sina
forlagor — forindra, ligga till eller ta bort nigot ur bilden — och inom
givna dogmatiska ramar gavs utrymme for variationer. Forekomsten av
svenska helgonbilder (exempelvis Birgitta-sviten i Tensta kyrka, Upp-
land) vittnar om en kult pd platsen i friga, en ikonologisk bekriftelse i
samklang med den diktning som beskrivits ovan (s. 106; se dven Froj-
mark 1992). Prov pd detta, som sdvitt kiint dr unike i sitt slag, utgor
fragment ur drkebiskopen Birger Gregerssons Birgittaofficium (antifo-
nerna i tredje nokturnen), som stir printade pa de sprikband Birgitta
och hennes dotter Katarina héller i Tolfta kyrkas vistvalv (Uppland; se
Cornell & Wallin 1965, s. 52).

Minga inskrifter, som berittar om nir och av vem kyrkan pryddes,
ger samtidigt upplysning om vem som d& var prist i forsamlingen,
ibland ocksa vilka som var kyrkvirdar. I vissa fall kan vi dirtill identi-

fiera portritt av historiskt belagda personer.
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Ill.: Den knibéjande
Jésse Eriksson med
bjillerdrike. Korstol i
Visterds domkyrka.

Den hatade fogden Jésse Eriksson ses knibsjande i bon, iklidd over-
didig bjillerdrike, pa gaveln till en korstol i Visterds domkyrka, och
Tord murare, som genom att mura valven bokstavligen spint ut duken
4t Albert malare, blickar mot oss frdn viggen i Bromma kyrka (Upp-
land; se Svanberg 1984). Donatorn, som bekostat milningarna, liter
likt Jons Bengtsson Oxenstierna i Tensta kyrkas kor (Uppland) avbilda
sig sjilv, ocksa han knibéjande i bjillerbehingd drike i evig tillbedjan
infor Petrus, som han ricker sin vapenskéld. Talrika sddana vittnar i
ovrigt om miktigt andligt och virldsligt frilse. Och vid 1500-talets
mitt, visserligen efter reformationen, tog sockenborna i Vika férsam-
ling (Dalarna) en raffinerad himnd pa landets kung genom att pa kyr-
kans sydvigg lta Gustav Vasa lina sina drag t Pontius Pilatus.

Beligg i bildkonsten kompletteras av uppgifter i andra killor, t.ex.
sidana berittelser i skrift eller muntlig tradition, som ju bilderna ar
avsedda att illustrera. P4 sd sitt kan man varsamt ta fram det som i
konsten kanske avspeglar samtida inhemskt musikliv och musikpraxis.
Men bilderna antyder ocks3 forestillningar kring musik och dess ut-
vare.

Spelmansbilder

Nir Hargs kyrka (Uppland) dekorerades 1514, tillkom en malning fére-
stillande en gris som spelar siickpipa (nu 6verkalkad). Invid sig har den
haft foljande inskrift:

»all godt folk i hére hir opp4,
huru son hir for er leka ma,
ingen latir hon wara sin lijke,
uthan her Erikz So ten hwite.»

Det ror sig sannolikt om en nidbild av en spelman — grisen gav pa
medeltiden ungefiir samma associationer av orenlighet och omattlighet
som nu, och sickpipan kunde, genom sin uppblasthet, fi symbolisera
synd i allminhet och hégmod i synnerhet. Detta antagande stirks av
en liknande, innu synlig karikatyr i det relativt nirbeligna Edebo, de-
korerad 1514—15 av en konstnir som arbetat i samma stil som sin anony-
me kollega i Harg. Hir ir en gris med sin bordunlésa sickpipa for-
passad lingst bak i kyrkans sydvistra horn (se ill., héger sida). Den
svirtydda inskriften éver den — »ingen r min like uthan [...] johanz
med sin pipe» — ger sannolikt dven namnet pd en medeltida svensk spel-
man.

Texten i Edebo &verensstimmer vil med andra hilften av versen i
Harg, men hir har ett namn tillkommit. Att en person utpekas si kon-
kret med sitt instrument gor troligt att vederbérande varit vilkind och
bofast i socknen.
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Men varfor str det Johans och inte Johan? Med en sidan igande-
form brukade man beteckna en hustru. Den »Barbara baswners», som
1482 figurerar i Stockholms stads tinkebok, ir en basunarhustru, och
den »Cecillie sakpiperske» eller »sakpipers» (i skotteboken 1460—61) en
sickpiparhustru — 4n idag kan vi siga »klockarns Anna» eller »rektors-
kan». Det finns séledes inte skil att antaga att det var Cecilia sjilv som
spelade. Viktig ir notisen om »Margred Tierpps trémpers», som 1460
bodde i Staden »vistan mur», ty hon hade en man, som var trumpetare
eller lutenist frin den upplindska landsortssocknen Tierp. Son i Edebo
bor vara en nidbild av Johan pipares hustru. Sickpipan i en av Hiero-
nymus Boschs malningar har av vissa forskare tolkats som symbol for
manslemmen (se bl.a. Ling 1983, s. 256 f.), och kanske hade spel-
mannens kvinna en varnande plats p3 kyrkoviggen som kittjans perso-
nifiering. Sickpiparen sjilv avmalas i Tovsala (Taivassalo) kyrka i Fin-
land med svintryne (Nykyrkoskolan, 1470-talet; Vierimaa 1986).

En anonym motsvarighet finns i Arentuna kyrkas vistra valvkappa,
malad ca 1435. Dir, i kontrast mot scenens huvudfigurer Dorotea och
Katarina av Alexandria, forhanas ett till valvets svicklar forpassat spel-
manspar.

IlL.: »ingen 4r min like
uthan [...] johanz
med sin pipe». En gris
som spelar sickpipa.
Kalkmélning i Edebo
kyrka, Uppland
(Edebomistaren, ca
IS14—15).
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IlL.: S:ta Dorotea och
S:ta Katarina av Alex-
andria, kalkmalning i
Arentuna, Uppland
(ca 1435). I valvets
svicklar dr mélat en
harpspelande gris
(syns mycket svagt pa
ryggen av kvinnan till
vinster p3 bilden) och
en sickpipeblisande
bjorn (som sitter pd en
mans rygg, lingst till
héger pé bilden).
(Foto E. Helenius-
Oberg.)

Ill. (héger sida):
Spelmin med nyckel-
harpa, kapitilfigurer
frin 1300-talet av Kar-
rismistaren 1 Killunge
kyrka (Gotland).
»Harpa» tycks alle-
sedan fornsvensk tid
ha anvints som be-
teckning pa instru-
ment i allminhet
(fr.a. stringinstru-

P34 kvinnan sitter synden framstilld i gestalt av en harpspelande gris
och en uggla. Invid henne kan lsas »[...] ok een ugla rider ene pipare
hustro». Det harpspelande svinet kan ge associationer till bilderna i
Harg och Edebo och leder kanhinda dessutom tankarna till en episod
i Estuna kyrka (Uppland), dir en man med harpa genom ljuva toner
lockar kvinnan han har bredvid sig pd binken att ligga armarna om
hans hals — en helt vardaglig scen som méjligen var avsedd som en
sinnebild for kittjan. Over mannen i Arentuna, som bokstavligen ir
besatt av en sickpipeblisande bjérn, en av djivulens forklidnader,
finns en fragmentarisk text, dir delar av ordet »pipare» kan skénjas.

Alla dessa inskrifter ir p3 fornsvenska, inte pa de lirdes latin. Pipare
och harpare har varit vilkinda inslag i det medeltida svenska stadslivet.
Atskilliga nimns i tinkebéckerna frén exempelvis Stockholm och Ar-
boga sisom bofasta och verksamma dirstides (se s. 179). Stadsmusi-
kanter ir belagda i 1400-talets Stockholm. Eftersom tinkebockerna hu-
vudsakligen refererar rittegingsforhandlingar figurerar de inte sillan
diri for slagsmil och ett likt grisen tvivelaktigt leverne — en direke
koppling mellan bild och verklighet. Férestillningar om musikutovar-
na som udda och avvikande personer, med mystiska formégor och kan-
ske i forbund med dunkla makter, 4r och har varit livaktiga i mianga
kulturer. Fallet med Johan i Edebo och hans kolleger, t.ex. trumpa-
rehustrun frin Tierp, antyder liknande uppfattningar i medeltidens
Sverige.

Elsdac s




3.

Dans och visa

Slutsatsen att sockenfolket kiint sina spelmin vil ir niraliggande vid
ett studium av den frimste konstnir det medeltida Sverige igde, »Al-
brikt maalare» (Albert mailare) eller »perlastyckare», mera kind som
Albertus Pictor, och hans fyrtiotal malningssviter i kyrkor i Vistman-
land, Sédermanland, Uppland och Norrland. Hans verkstad var bel-
gen i Arboga (frn 1465) och i Stockholm (frin senast 1473). Alberts
konst priglas av senmedeltidens frodiga realism, som stir lingt ifrin
Biblia pauperums stereotypa trisnittsforlagor, och han har ett sirskilt
forhéllande till musik, som han sjilv utévade (sannolikt orgel). Aven
om férlagan gav bildernas disposition och pristen medverkade till de-
ras program ir det lite att forestilla sig att Albert himtat sina modeller
ur den vardagstillvaro han hade omkring sig. (Man behéver bara erinra
sig Alberts portritt av murarildermannen Tord i Bromma.)

»Dansen kring guldkalven» ir ett sdidant motiv. Albert har anviint
det i Tdby och Hirkeberga kyrkor (Uppland). I Tiby dansar sex min i
ring kring avguden — en av dem med en liten klocka i sin méssa. I
Hirkeberga ir en av de sex en sickpipeblasare (se plansch VIII). Sanno-
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ment) men forekom-
mer i medeltids-
svenskan iven i sam-
mansittningar som
»hjulharpa» och
»krokharpay.
Nyckelharpan blev
ett vanligt instrument
sirskilt i upplindsk
folkmusik. Genom
tiderna har det utfor-
mats pd olika sitt och
avbildats i mycket
skiftande gestalt (ofta
sa att det till formen
starke liknar fiddlan)
pé kyrkornas vigg-
mélningar. Det ildsta
bevarade svenska ex-
emplaret ir en nyckel-
harpa med 4rtalet 1526
i Zornsamlingarna,
Mora (Ling 1967).
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Ill.: Anglarnas bud-
skap till herdarna.
Kalkmalning i Husby-
Sjutolft kyrka, Upp-
land (Albertus Pictor,
1480-talet).

like utgdr denne et tilligg som Albert gjort i bilden. Det kunde vara en
traktens bonde i mossa, kolt och hosor vi har framfér oss, och hans
instrument ir byspelmannens. Han har en yrkesbroder som stir med
sin pipa nigot lingre osterut i kyrkan, mitt emot Judas Iskariot, som
hiingt sig (se ill. s. 140 f.). P4 samma sitt 4r det frestande att se en
sockenspelman i den nyckelharpspelare, som bjuder upp till dans bland
milningarna frin ca 1520 i Rasbokils kyrka (Uppland).

En frisk ringdans av herdar och bonder har Albert dven skildrat pd
korviggen i bdde Hirnevi och Husby-Sjurolft (Uppland). I glidje 6ver
inglarnas himmelska budskap pi julnatten spelar en sickpipeblasare
till dans. Men i kontrast mot budskapet »frid pi jorden» stingas tva
jordiska getter — de symboliserar ofta avunden i medeltida framstill-
ningar — och sickpipan ir alltjimt méjlig att tolka som ett syndens
tecken. Det vi omedelbart ser p3 korviggen bér avspegla détida praxis,




3. SANG OCH SPEL UTANFOR KYRKAN 163

samtidigt som eventuella moraliska budskap bér ha varit litta att forstd
for sockenbon i Alberts samtid. Aven herden i Lojo kyrka (Finland;
Hattulamistarens verkstad, 1510-talet) forefaller att i glidje éver ng-
elns budskap ta ndgra danssteg, men han spelar inte sickpipa utan ett
timligen lingt och rakt trumpetinstrument med tydligt konisk yttre
kontur (Vierimaa 1986). Kanske ser vi hir lokala skillnader i praxis
mellan rikets 6stra och vistra delar. Svenska herdar spelar sickpipa eller
horn, medan den finlindske blaser i lur, kanske lindad med niver. P4
bilden i Lojo stingas inte boskapen. Den ger i stillet intryck av frisk
vardagsglidje, fri frin Alberts dunkla undertoner.

Kyrkokonsten speglade 4ven den kyrkliga forestillningen att dans
och musik férledde till synd. Som en del av Yttersta domen i Torshilla
stadskyrka (S6dermanland) har Albert malat en kvinna, som i ringdans
mellan tvd demoner med blockfljt och trumma fors till helvetet. Bil-
den kan hinforas till en varnande berittelse, ett »exemplumy, hur det
gick for jungfrun som dansade p4 helgdagar och siledes brot mot tredje
budet. Den aterfinns i en spridd andaktsbok, Sjilens trost, i dess forn-
svenska version (Sizlinna threst). Enligt denna hade djivulen latit
skrubba jungfruns hals inuti, s att hon skulle bli en biittre frsangers-
ka. Det handlar alltsi om balladdans, ett kint ndje (se s. 174).

Ocksd balladerna sjilva finns bland malningarna. Floda kyrka (S6-
dermanland) ir mirklig litterirt genom sina framstillningar av Aeso-
pos’ fabler och en unik ansamling av balladmotiv, dter ett verk av Al-
berts pensel. T det vistra stjarnvalvets 4rta inre filt finns namngivna
balladgestalter. Hir trings Holger Dansk besegrande trollet Burman
(se vidare s. 176) med omkvidet »Hollger Dans han wan siger af Bur-
man» med Sonne Féslink (Sven Fétling) emot »Trullat», David emot
Goliat och Vidrik Verlandsson emot Didrik av Bern, vilken senare i sin
dldre berittelseform sannolikt terfinns ocksd i gotlindsk 1300-tals-
konst (se B. R. Jonsson 1967, s. 25 f.; Lagerlsf 1975, s. 169 f.). Aven
Hertigen av Brunnsvik l4nar sin gestalt it Alberts bildkonst (Hirnevi
och Husby-Sjutolft, Uppland).

Litterira killor, sisom ballader, rér sig ofta i fantasins virld. Bilder
ur dessa bekriftar siledes en hévisk, s sminingom folklig visskatt. P4
grinsen mellan fiktion och verklighet stir legenderna. I miister Sig-
munders utsckra gotiska takmalning i Didesj6 gamla kyrka (Smaland)
mdter oss Staffan stalledriing (Stefan) s som han enligt visan vattnade
sina filar fem.

Ibland spinner de litteriira framstillningarna sin sagoviv kring en
historisk person. Av de nordiska helgonkungarnas kult var S:t Olofs
sarskilt utbredd, vilket speglar sig i dikt och konst. Askilliga framstill-
ningar av Olofs seglats i Milardalens senmedeltida konst kan mycket
vil ha samband med en balladtext dirom (B. R. Jonsson 1967, s. 26).
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IlL.: Pipare och trum-
slagare (hoger sida)
som tittar fram ur
borgens kreneleringar.
Figurer i sakrament-
skdp frin 1490-talet,
Linképings domkyrka.

Pipare och trumslagare

Ett altarskip i Virmdo kyrka (Uppland), gjort 1514 i Stockholm av Lars
snickare, berittar dven om S:t Olofs liv, girning och déd i drabbningen
vid Stiklestad (Lidén 1984). Bortom slagfiltet med kungen, dir han
faller for spetsiga spjut, stir pd en kulle en pipare och en trumslagare
med tvirflojt och snérad ramtrumma (se plansch VII).

Hir skildras helt visst militira musiker ur Lars snickares samtid —
samma instrumentkombination som hos Olaus Magnus 1555 (se ill. s.
207, gruppen till hoger) — i renissansdrikter, en med fjaderprydd mos-
sa och hoga stévlar, en med vida hosor.

Det sédra sakramentskdpet i Linkopings domkyrka ir obetydligt
ildre, frin 1490-talet. Det ir utformat som en virldslig borg, forsvarad
av jordiska soldater som tittar fram i kreneleringens geometriska méns-
ter. Bland dem finns en med i svensk medeltida kyrkokonst sillsynt
realism itergiven skalmeja och en med trumma (se ill. ovan) — &ter
pipare och trumslagare.

De har hir fitt en andlig dimension av trons forsvarare pi samma
sitt som tv4 dnglar i altarskdpets rankverk i Runtuna kyrka (Séderman-
land) iklitt sig soldatens roll genom tvirflsjt och trumma.

Pipare och trumslagare hor samman. Frin medeltidens slutskede
och langt in pd 1700-talet stod de for stérre delen av infanteriets falt-
musik. De har sikert, 4ven hos oss, en historia som stricker sig dnnu
lingre bak i tiden in perioden ca 1500. Ty kronikorna kinner dem,
fran Erikskronikan till den sammansatta Karlskronikan. Vid varje fest
fanns de dir, alltifrin skildringen av Birger Magnussons bréllop med
drottning Mirta i Stockholm 1298 till alla 1400-talets unions- och tron-
strider, och de hérdes vida omkring (se ovan s. 148 £.). Aven om kréni-

A T I
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korna som litterir genre och med sina karakeiristiska ménster i vers och
uttryckssitt himtats utifrdn Europa, giller for dessa, liksom fér bilder
med importerade férlagor, att innehdllet maste kunna forstis av lyssna-
re och askddare for att kunna fylla sin mission av propagerande historie-
skrivning och underhéllning eller av predikan, om in firgade av po-
litiska respektive dogmatiska syften.

Med detta i dtanke kan vi betrakta de musikanter med skalmeja och
trumpet (eller enbart trumpeter), som underhiller till bords, d& den
forlorade sonens hemkomst firas i Estuna kyrkas vistra valv (Uppland).
Seden att spela till bords dr medeltida ocksa hos oss.

IlL.: Taffelmusik vid
den forlorade sonens
aterkomst. Kalkmal-
ningar i Estuna kyrka,
Uppland (Milardals-
skolan, 1463).
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Ill.: Musiker med tvir-
fléjt, trumma och ba-
sun uppvaktar Job,
kalkmélning i Alno
gamla kyrka, Medel-
pad (ca 1500).

Tungan anvinds bide nir man talar och nir man iter. For att inte
blanda ihop de bida funktionerna hller sig storminnen med spelmin,
som spelar till deras maltider, siger Konungastyrelsen, som troligen
skrivits pd 1330-talet for Magnus Erikssons uppfostran. Musik, inte
mat, skulle tysta munnen.

Men framfoér allt finns méjligheter att jimféra bildernas vittnesbord
med den spegling av verkligheten som ges i frimst stadsbécker, riken-
skaper och gilleshandlingar évervigande frén det senmedeltida Stock-
holm, vilka vittnar om musikanter, anstillda av staden, gillen eller en-
skilda stormin. Bland dem finns just »trumpare», »basunare» och
»bambare», maktens klingande insignier, i bl.a. Sturarnas tjinst (se s.
183). Mot en sidan bakgrund kan man viga tolka som en samtidsspegel
de personer med tvirflsjt, basun och ramtrumma, som stdr bakom Job
pa mélningen i Alné gamla kyrka i Medelpad (se ill.). Den medeltida
legenden om Job har tillférts ett moment, dir musiker kommer for att
trosta och styrka den av Herren hemsokte. Det 4r ett ofta forekomman-
de motiv i europeisk konst, men hos oss finns, sdvitt kint ir, bara tvi
exempel (iven i Kungs-Husby, Uppland; Helenius-Oberg 1989). Le-
genden visar att det dr yrkesmusiker vi ser. Dirmed kan vi gora en
hopkoppling av uppgifter i stadsbécker och gillesrikenskaper med pi-
paren, basunaren och bambaren i Alng, som ger oss en av de friskaste
gruppbilder av medeltida musikutévare som vér kyrkokonst bjuder, en
utblick i musiklivet utanfér kyrkomuren.
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INSTRUMENT AVBILDADE I VAR MEDELTIDA KYRKOKONST

D en medeltida kyrkokonsten kan inte gene-
rellt brukas som killa i musikhistorien. Men
med hjilp av andra killor kan mdnga smésce-
ner i konsten pavisas ha samband med det folk-
liga livet. I malningarnas scener overviger folk-

Motiv
ballader
dans
balladdans
ringdans
herde
jagare
2 min (spelmin?)
man (spelman?)

spelman (nidbild)

musiker, civila
(invid Job)
(tornering)

(maltid)

musiker, militira

Instrument

nyckelharpa

blockflsjt, trumma

sickpipa

horn, sickpipa (lur)

horn

2 nyckelharpor(?)

mungiga, rommelpott, sickpipa
sickpipa

sickpipa

wvirflgjt, basun, trumma
trumpet, trumma
skalmeja, trumpet

(eller trumpeter enbart)
narrfljt, trumma, klapper
sickpipa

fiddla, luta

blockfljt (enhandsflsjt), trumma

skalmeja, trumma
wirflojt, trumma

ligt material som kunde tala direkt till socken-
borna. Det mélningsskike vi ser 4r det 6versta
och yngsta (vanligen frin senmedeltiden), me-
dan skulpturer, smide, glasmilningar och tex-
tilier ofta ér ildre in mélningarna.

Konstniir och tid
Albert 1480-t.

anonym, ca 1520
Albert, 1460-t.

Albert, 1480-t.
frekvent

frekvent
Karrismistaren, ca 1350
Albert, 1480-t.

sen Tierpstyp, 151415
Nykyrkoskolan, 1470-t.

anonym ca 1500

Deutschorden-Meisters stil, ca 1400
Milardalsskolan 1463

Milardalsskolan, 1463
Albert, 1480-t.

Albert, 1480-t.

Albert, 1480-t.
Mimikmistaren 1490-t.
Lars snickare 1514

VARLDSLIGA MOTIV MED MUSIK

litterdra motiv
ballader

sagor och folktro

Motiv Agerande

Vallning av boskap herde

dans min, kvinnor, bénder
jakt jagare

krig pipare och trumslagare
kiirlekspar harpspelare och kvinna
méltid pipare och trumpetare
portritt historiskt belagda personer
sjofird trumpet

tornering pipare och trumslagare
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Angel med marintrumpet, kalkmalning i Hatuna kyrka, Uppland (Tierpsmiistaren, 1400-talets mitt).
Firutom tvd kalkmdlningar ir notisen om en lekare med »trummeskyde», som en sindag ér 1519 fick 2
dre betalt for musik vif gillesdrickning i Helga lekamens gille, det enda direkta beliigget for den s.k.
marintrumpeten under svensk medeltid. Marintrumpet (ty. Trumscheit) var ett rektanguliirt strakin-
strument med en spelstriing (liksom monokordet) och upp till fyra resonansstriingar. Stallet var forsett
med en lss fot, som vibrerade mot locket och gav ett trummande ljud nir man spelade.

Marintrumpet omniimns i ordbicker fran 1500-talet med firklaringen »spel ther alle strengiar
haffua itt liwdh». Ett sidant instrument beskrivs av Abopristen Jons Bmée (verksam pd 1490-talet).
Han talar om birgittasystrarna som »Guds fiddlerskor», som skall sjunga endriktigt efter birgittinska

sdngideal, men be:i:'ivningen valla strengae like ok samludbande» gor att det troligen ir » Trumscheit»

han dsyfiar (Moberg 1962; Helenius-Oberg 1989).

Bildkonsten ger rikligt med exempel pa in-
strument av skilda konstruktioner och spelsitt.
Exempelvis finns lutinstrument av en mang-
fald former, storlekar och spelsitt, knippta el-
ler strukna. Bilderna erbjuder ibland svérighe-
ter att tolka vilket instrument som avses. En

instrumentsystematik enligt helt moderna prin-
ciper kan dirfor inte tillimpas pd detta ikono-
grafiska material. I stillet 4r det limpligt att in-
dela instrumenten i de tre huvudgrupper med-
eltiden sjilv kinde och dirinom efter deras yttre
konturer:

STRANGINSTRUMENT: (ram)harpa, luta, kvintern, psalterium, hackbride, fiddla,
rebec, marintrumpet, nyckelharpa, vevlira, klavikord, cembalo

BLASINSTRUMENT: blockflsjt och enhandsflsjt, tvirflsjt, sickpipa, platerspel, skal-
meja/pommer, sinka, trumpet (rak, S-form), basun, lur, horn, orgelpositiv, orgel-

portativ

SLAGINSTRUMENT: ramtrumma, klapper och kastanjetter, klocka, klockspel, bjillra,
bjillerkrans, triangel, mungiga, rommelpott
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MUSIK UTANFOR KYRKOMURARNA

forbi i bilder och korta omnimnanden. P4 vilken melodi man
kvad »ena elskoghxs wiso» eller »som amor pligha, tha the vilia s6ffwa
sin barn», vad for singer »forre siungare ok forequidare» tog upp och
till vad latar man »sprangh illir danzsan», det fir vi aldrig veta.

Ordet f6r musikinstrument var »anbudh», som betydde redskap.
Men ljudredskapen var ocksa arbetsredskap: linglurar, djurhorn, bya-
lurar och harskramlor, mer eller mindre forgingliga liksom silgfljter
och niverlapp, ting som generation efter generation lirt sig framstilla
for tidsfordriv. Sjilvklarheter som dessa har inte blivit skildrade, men
det ligger nira till hands att anta att férmedling av den sortens kunskap
haft gammal hiivd och hért samman med traditionellt levnadssitt i ett
ljudlandskap s3 olikt nutidens.

Den nya religionen, kristendomen, anpassades i viss man till for-
kristna sedvinjor, t.ex. s att helgonnamn férekom i besvirjelser. Lika-
s4 bor seder och dirmed ocksi singer ha levat kvar frin forkristen tid.
Runristningens konst levde ocksé vidare: runor gjordes inte bara i sten,
och ndgra av de ristningar i trd, som grivts fram i Bergen och visar
intressanta inblickar i handelsstadens vardagsliv lingt in pa 1300-talet,
innehéller besvirjelsetexter. Det finns dven klockor och gravstenar frin
kristen tid med runinskriptioner.

Smavisor vid hushallsarbete och vaggning liknande Fiskeskirsvisan
(ex. 1, s. 170), klagosinger, folkliga ramsor och singlekar som Skira
havre ir alltjimt levande singtyper eller snarare modeller, som en del
forskare menar har gamla anor, 4ven om detaljer i melodierna forind-
rats starkt genom seklerna. Exempelvis har Moberg (1950) i ett djirvt
resonemang velat hirleda Fiskeskirsvisans prototyp till fransk senme-
deltid.

Olaus Magnus’ bécker om de nordiska folken (1555) innehéller be-
rittelser om landsbygdsbefolkningen och musikaliska inslag i dess liv. I
nigra av berittelserna skildras musik under arbete och som kommuni-

I andsbygdens musik skymtar, till skillnad frin kyrkans sing, endast
\
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Ex. 1 a—b: Fiskeskirs-
melodin, samt Kaleva-
lamelodin, en vanlig
melodityp i finsk

runosing.

Ill.: Denna bild ur
Olaus Magnus (bok
18, kap. 31) visar en
man spelande sickpi-
pa (»vulgari gentis
Seeckpipa dictam»)
och bakom honom
en bjorn, kanske dit-
lockad av spelet. I
bakgrunden bl.a. en
hornblisande man,
kanske en jigare?

OCH MEDELTID
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kation mellan minniska och djur. Han berittar om hur bjérnar »med
tillhjilp af de skrickinjagande tonerna frin vissa horn eller lurar [certis
horrisonos cornibus, seu tubis] kunna héllas pé afstind frin boskaps-
hjordarna» (bok 18, kap. 31) och hur sickpipspelande herdar révas bort
av bjornar, vilka lockats dit av spelet. Det senare ir troligen en ditida
vandringssigen, men skildringen av den bortrévades hornlat 4ger tro-

virdighet:

»D4 taga de till ett gethorn eller understundom ett kohorn och framkalla dirmed
en ryslig lac. Haraf blir vilddjuret skrimdt, sd att de fa dillfille atc oskadda lspa
tillbaka till sin skingrade hjord.»

Att herdarna spelar pé pipor beror p4 att djuren iter bittre och hiller
bittre samman nir de fir héra musik, framhaller Olaus Magnus. Aven
i berittelsen »om de litauiska bjérnarnas dans», férevisad av ryssar eller
litauer, meddelar han att bjérnarna tycker om »pipors [= fistularum]
ljufva toner».

\ A& Y/
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Men han berittar ocksd om hur gamla seder levde kvar vid midsom-
marfester med sing och dans pd torg och ingar »nir nu omsider alla
skogar, dngar och filt std i gronska och blom, vid den tid di solen
genomgdr Kriftans tecken, det 4r pd den helige Johannes Déparens
afton» (bok 15, kap. 10). Vid gistabud langt i norr skulle folk (samer)
ha dansat »efter spelmannens toner [citharoedo sonante, d.v.s. till spel
av stranginstrument] och sjunga dirunder om forna hjiltars och jittars
lysande bragder i fiderneirfda rytmer och visor, tiljande den ‘ra och
berdmmelse dessa forvirfvat genom sina manliga did» (bok 4, kap. 8).
Det skall ha férekommit berittande visor, »affattade pa den af alder i
landet brukliga versformen, hvilka dnnu i dag hir och hvar pliga
sjungas vid gistabuden pd glidtiga och jublande melodier (bok 10,
kap. 1). Sddana kimpavisor, siger Olaus Magnus, och iven nidvisor
sjungs »pd melodier, som gitt i arf frin fidrens tid, till spel av cittror
[citharis, hellre 'stringaspel'], omvixlande med pipor [tibiis]».

Frin sydligare linder omtalas seden att anvinda kyrkogirden for
dans, vilket férekom i Vistergstland péd 1700-talet, majligen en ildre
tradition. Kyrkogirdsdans omtalas i Norden dels i ett fital balladtexter,
dels i kyrkliga forordningar dir den férbjuds.

IL.: Jaktmotiv pa
jarnsmidd dérr till
Rogsldsa kyrka (ca
1200). (Foto SMA.)
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Andliga singer pé svenska — skolsinger pd latin

Sockenkyrkan var byns centrum och fungerade som samlingslokal och
plats for utbyte av information mellan byarnas invanare, ditkallade av
kyrkklockornas klanger. I kyrkan var det inte tilldtet fér allmogen att
gd fram i koret. Det var sdngarnas plats, »singhuset». Men betydde
detta att de inte alls sjong i kyrkan? Direkta beligg for menighetssing
pé svenska under svensk medeltid saknas, men vissa tecken tyder pi att
det forekom i enstaka fall (Helander 1993 och dir anférd litteratur).

I Laurentius’ Petri kyrkoordning frén 1571 nimns en latinsk sekvens
med inskjutna versrader pd folkets eget sprik (»skottvers»), liknande ett
tidigare exempel som Liedgren (1926, s. 32) hinvisar till, himtat ur en
handskrift frin 1300-talets Tyskland. Liedgren menar att singer pd
svenska bor ha utforts av forsamlingen i kyrkan vid stérre hégtider
redan under katolsk tid, oklart hur ldngt tillbaka i tiden. Han refererar
till ett uttalande frin reformationstiden och Abraham Andreae Anger-
mannus (1587) att man »altijd» brukat sjunga pi folkspriket (»ppa
almenneligit mal») ndgon del av »tydherna» och att det pd dennes tid
innu brukades att man »quidher» i kyrkan »Ihesus war fodder j Beth-
lehem» till jul och till pask »Christus 4r upstonden aff dédha» (Lied-
gren 1926).

Liedgren framhéller sjilv att hans antaganden bara i undantagsfall
har stod i killorna, men att
»samtida killor i ett imne som hir foreliggande helt naturligt maste umbiéras. Vad
som sjongs pa folkspriket indvades och meddelades blott muntligt: folket kunde
ju €] lisa. I pristernas ritualbdcker fanns inget skil att upptaga visor pa folkspra-
ket. Sidana sma versstumpar som de hir anforda for jul, pask, pingst o.a. tillfillen
tarvade ingen uppteckning for att ihigkommas. Det dréjer ocksd stundom ritt

linge, innan de inféras i reformationstidens psalmbécker, ehuru de varit sjungna
redan under medeltiden.» (Liedgren 1926, s. 38 f.)

Bland de tidiga folkliga singerna med liturgiskt ursprung mirks de s.k.
leiserna, troperingar (se s. 80 f.) av ropet »Kyrie eleison» som kunde
fungera som férsamlingens svarsrop i vissa kyrkliga sammanhang. Och
det var inte ldngt frin kyrkan till krogen: leiserna férefaller ha utveck-
lats till ett slags skilvisor vid gillenas samkvim (se s. 185).

I musikhistorisk litteratur framstills i regel kyrkans sing for sig och
den profana musiken for sig. Det realistiska i antagandet om tvi pi
detta sitt uppdelade medeltida musikvirldar — en kyrklig med gregori-
ansk sing i sockenkyrka, kloster och katedral, och en mer folklig ute i
byarna och bland hantverkare i stiderna — kan ifrdgasittas. Om det
fanns en grins mellan dessa, eller om de 6msesidigt influerat varandra,
gir inte att avgdra, inte heller om det rddde nigon likhet mellan bybor-
nas musik 4 ena sidan och 4 den andra gycklarnas spel pa stormansgér-
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dar och adelsborgar. Fick djiknen pa sin forsta vandring till katedral-
skolan limna en musikvirld som vi nu inte kiinner s3 vil till och ge sig
in i en annan, med ett annat tonsprik? Kanske det fanns idel 6ver-
‘ gingsformer?
| I sockenkyrkan kunde pristen och klockaren periodvis assisteras av
| vandrande scholares. Dessa gick ocksd runt till girdarna i byn och
‘ sjong for att tigga livsfornodenheter under sockengingen (se s. 64).
Sockengangsrepertoaren var en annan in den i kyrkan, men spriket var
till stor del detsamma: latin. Om véren sjong man singer till jungfru
Maria for att det skulle bli god 4rsviixt. Sddana finns i skolsingboken
| Piae cantiones frin 1500-talet (se s. 275). Det forekom 4ven studentvisor
som nog inte limpade sig for trycket. Profant och kyrkligt var i flera
samanhang knappast s3 4tskilt som vi kanske nu girna forestiller oss.
Detta blir uppenbart nir man studerar festligheter vid hoven och i
stiderna.

P — Ex. 2: »Tempus adest

g a i floridumb, sista sing-

en i Piae cantiones
(1582). Den latinska

: : 5 singtexten handlar om
Vernales in omnibue, - imi= glidjen 6ver vérens

___# X o gronska och blomster.
? Q._w Enligt Norlind (1909)
N +—+

ir visan mojligen en

S A

P S

'.‘; l!-—- 1 b ‘Q s
Empus adest florsdum, furguns

" wam flores medv?ten bearbetping
mm?r more;, Hoc quod frigus leferat, re av en ildre tysk kir-
s lekssang i Carmina
s e § o B Q.Q'j burana.
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[\ [ Fmeli 5
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parant ulor;x. cernimus hoc fieri per mul-

1

-
> L 4 +
sos labares.
Sunt prata plena floribus iucunda afpelts,

@bi inuas cernere berbas cum delellu,
Gramina &r planta byeme quicfcunt,
@ernali in tempore virent &r accrefcunt.

Hac vobis pulchré monfirant Deum Creatoré,
Quem quoque nos credimus ovaniuns fallorens,
O tempus ergo bilare, quo latari libet,
Renouato nam mundo,nos nouari decet.

Terra ornatur floribus & multo decore,
Nos honcftis moribus &rvero amore,
Gaudeamus igitur tempore iucundo,
Laudemausq, Domsinum peloris cx fundo.
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Den »medeltida» balladen

Under medeltiden, sannolikt senare delen av 1200-talet, uppstod den
visgenre som i nutida nordisk visforskning brukar kallas (medeltida)
ballad. Frin bérjan hérde balladen hemma i hov- och adelskretsar.
Den hade till stor utstrickning funktion som dansvisa, sjungen till en
kedjedans som till sitt rérelseschema motsvarar s.k. branle simple, en
dans dir ringen rér sig i riktning &t vinster (dubbelsteg 4t vinster,
enkelsteg 4t hoger). Diremot ér det ytterst tveksamt om balladdans
genetiskt hor samman med branlen. Sambandet med dans upphérde i
Sverige formodligen redan fére medeltidens slut; hir saknar vi dock
killor som kan belysa detta. Idag finns balladdans i levande tradition
bara kvar pé Firdarna. Dir dansas till sing av firskvaden, dir en eller
flera férsingare leder dansen och dominerar singen i versraderna, me-
dan samtliga deltar i omkvidet.

Innehéllsligt omfattar balladen de mest skilda imnen. Texterna
speglar medeltida liv och rittsskick hos framfér allt ridderskapet och
beror historiska hindelser, kristna och folkliga trosforestillningar m.m.
Forskare har dirfor delat in balladerna utifrdn deras textinnehll i sex
underkategorier: naturmytiska visor, legendvisor, historiska visor, rid-
darvisor, kimpavisor och skimtvisor. Till det karakteristiska for bal-
ladtexten, oavsett innehdll, hér den objektiva framstillningen, liksom
sittet att bygga upp hela berittelsen med hjilp av formler (enstaka
uttryck eller hela formelstrofer).

Utmirkande for de visor som kallas »ballader» ir deras innehall och
form: det rér sig om episk, d.v.s. berittande, visa i form av 2- eller 4-
radig slutrimmad strof med omkvide. Visgenren ir samnordisk och
det forekommer totalt dver 800 texttyper, dir en del ir kinda pa samt-
liga skandinaviska sprik, andra endast pa ett eller ett par. P4 svenska
har ca 260 typer bevarats.

Ingen balladmelodi eller fullstindig balladtext finns bevarad i svensk
medeltida uppskrift. Det ir forst frin senare delen av 1500-talet och
1600-talet som skrivna balladtexter bevarats; nigot egentligt melodi-
uppteckningsarbete gjordes inte forrin pa 1810-talet (se vol. III). Bevi-
set for balladgenrens tidiga existens i Sverige fir vi i stillet genom en-
staka balladformler i annan medeltida diktning och i medeltida kyrk-
milningar, dir inte bara balladfigurer portritterats utan ocksi enstaka
versrader citerats (se ill. s. 176).

Den skandinaviska balladens ursprung kan sokas i det europeiska
ridderskapets hoviska diktning. Episka visor pd olika sprik kan ha de-
lar av innehillet gemensamt, men det finns ocksd mer patagliga likhe-
ter mellan vissa bestimda skandinaviska ballader och framfor allt de
traditionella balladerna pa de brittiska darna.
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Ballader diktades och traderades — skriftligt eller muntligt — ur-
sprungligen inom hov- och adelskretsar. S8 smaningom &vergick balla-
den frén sin hogrestindsanknutna tradering till att bli en huvudsakli-
gen muntligt traderad folkvisa i allmogemiljo. Bristen pa tidiga killor
gor att vi inte vet nir 6vergingen skedde. Vi fir givetvis ocksa rikna
med perioder av samtidigt balladintresse inom olika samhillskretsar.
Under 1600-talet finns silunda exempel pd sivil s.k. adelsvisbocker
med balladtexter som uppteckningar gjorda ur muntlig tradition. Be-
ligg frin senare drhundraden visar diremot en bild av balladen som
traditionsvisa, dir vissa typer — liksom inom andra folkvisegenrer —
utbildat manga varianter (se vidare s. 391, samt vol. II, s. 203 f.).

Hur balladmelodiken gestaltats under medeltiden vet vi praktiske
taget ingenting om. Den enda bevarade melodi som méjligen kan vara
en del av en ballad ir ett fragment i koralnotation frin ca 1350 till texten
»Dremde mik en drem i nat», dtergivet i runskrift i Codex runicus.
Flera forskare har sokt tolka detta musikfragment och da ocksa funnit
likheter med andra melodier, sivil med mer samtida, t.ex. duplum-
stimman i ett Notre-Dame-organum frén ca 1175 och en lais i en fransk
handskrift frin 1200-talet, som med sentida uppteckningar av ballad-
melodier. Man har ocksé jimfort melodifragmentets ligatur med en
Kyrie eleison-melodi. Men kanske fir vi tolka likheterna med samtida
melodier silunda att det hir rér sig om ett for tiden musikaliskt all-
mingods.

Det bevarade melodimaterialet ger foga upplysning om balladens
ildsta melodihistoria; det foretrider olika musikaliska stilskikt och kan
ha péverkats sivil av olika tiders konstmusik som av den omgivande
folkmusiken och psalmsingen. Men utan tvivel finns hir ocks3 ett ild-
re skikt med en formelbunden strukeur, dir olika formler (motiv, into-
nationer) upptrider i flera melodier till olika texter. Méjligen skulle
sjdlva tekniken att bygga upp det melodiska framférandet pa formler

kunna vara en reminiscens frin medeltiden.
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Ex. 3 a-b: »Dromde
mik en drem.» i Co-
dex runicus (a) med
transkription (b).

Runskriften levde
kvar parallellt med
den kontinentala bok-
skriften, men pétriffas
som bokskrift endast i
ndgra skinska hand-
skrifter, t.ex. Codex
runicus, som innehil-
ler lagtexter.
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BALLADFORSKNINGEN

Ba.lladcn har mer in nigon annan viskatego-
ri omhuldats av visforskarna, och trots att vi
saknar medeltida killor var den tidiga ballad-
forskningen — sdvil textligt som musikaliskt —
inriktad pa utforskning av balladens ursprung
och ildsta historia. Det ansdgs allmint att gen-
ren Sverforts till Sverige, di sannolikt frin
Frankrike via Danmark, och att svenska studen-
ter i Paris skulle spelat en stor roll vid balladens
inforande i Sverige. For att finna visornas ur-
sprungliga textversioner gjordes ofta rekon-
struktioner med hjilp av senare nedskrifter.
Under de senaste decennierna har diremot, lik-
som i visforskning 6ver huvud taget, intresset
for balladen i allminhet forskjutits mot variant-
bildningen och sjilva traderingen.

Betriffande balladens ildsta historia i Nor-
den har emellertid under senare 4r framfores
nigra nya teorier som vinder sig mot de &sikter
som tidigare var mer eller mindre allmint ve-
dertagna. Enligt Iern Pio (1985) stir balladens
ursprung att finna i medeltida marknadsmiljs-
er. Han pavisade att deskilliga ballader, under
inspiration av den folkliga traditionen, dikta-
des av den danska aristokratin pa 1500-talet for
att anvindas under sing- och danskvillar.
Bengt R. Jonsson forligger den skandinaviska
balladens uppkomstmiljé tll Norge. Han an-
ser, i likhet med flertalet, att balladen var en del
av den franskhoviska litteraturstrémningen.
Men han hivdar att denna diktart férst nddde
Norge och di via det anglonormanniska Eng-
land. De tidigaste balladerna skulle ha tillkom-
mit i hovkretsarna i Bergen mot slutet av 1200-
talet, som var en tid med tita kulturella forbin-
delser mellan Norge och England.

Bristen pd ildre melodidokumentation har
inte hindrat nordiska musikforskare frin att
mer eller mindre animerat diskutera den tidiga
balladmelodiken. Under 1900-talets forsta de-
cennier debatterades sirskilt i Danmark och
Norge tonalitetsfrigan och de modala dragens
eventuella ursprung i gregoriansk sing. I Sve-
rige ansdg sig Tobias Norlind med utgings-
punkt i evolutionistisk teori kunna uppordna

melodierna i nigra utvecklingsstadier, frin enk-
lare till mer komplicerade former (ocks3 han ta-
lade om kyrkans inflytande).

En fruktbar distinktion som gjorts inom
denna forskning talar om modell, typ och vari-
ant (Knudsen 1961). Under »typ» sammanfors
likartade melodibeligg, medan »modell» blir
det 8verordnade: ett forrdd av melodiska méj-
ligheter, »intonationer».

Under senare decennier har man ocksi —
dven internationellt — diskuterat balladsénga-
rens roll och inte minst frigan om sjilva fram-
forandesituationen. Rér det sig hidr om impro-
visation eller memorering (med eller utan vari-
ationer)? P4 samma sitt som balladsingaren
kunde arbeta med textformler som var utbytba-
ra mot andra metriskt kongruenta formler, si
kunde melodin ha byggts upp med formler som
var utbytbara mot andra rytmiskt kongruenta
formler. Nigon siker visshet om detta kan vi
dock inte f3, eftersom detta slags skapande i
stort har upphért vid tiden for de forsta upp-
teckningarna.

1ll.: Holger Dansk besegrar trollet Burman (de
inre tvd filten till vinster pd bilden), ett ayqem
balladmotiv i Floda kyrka, Sidermanland, av
Albertus Pictor (foto E. Helenius-Oberg).

Ex. 4: Balladen »Holger Dansk och Burmany,
efter en 1800-talsuppteckning (Arwidssons
SVENSKA FORNSANGER 1834).

Den tidigaste textversionen av visan finns i
Briims Gyienmd’r:' visbok (ca 1630). Balladen
[forekommer ocksd i 14 olika skillingtryck frin
1675 och framdt. De forsta melodiuppteckningar-
na dr fran borjan av 1800-talet. Skillnaderna
mellan texterna antyder att traditionen forind-
rats pd viigen frin medeltidens dansvisa, vars
melodi vi inte kan siga négot sikert om, till
1800-talets typiska arrangemang for salongerna
med pianoackompanjemang.
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Kraftfall,

Efter en upptetkniog frin Skire.
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Ill. (nista sida): »Ler-
uggla» och mungiga
funna vid utgrivning-
ar pa Helgeandshol-
men (1894 resp. 1978—
80; Medeltidsmuseet),
samt man med mun-
giga, kalkmilning i
Hirkeberga kyrka.
Ugglan ir en 7,5
cm hog spaltkirlsflojc
av lergods — en lergok
i uggleform. Mungi-
gor har patriffats i
medeltida kulturlager i
nordiska stider. In-
strumentet var oftast
av jirn, en ram med
utdragna armar och
fjidrande metalltunga.
(forts. pa niista sida)

Politiska visor

Redan under senmedeltiden diktades visor i syfte att skapa opinion i
aktuella frigor. Nigra medeltida melodinedskrifter till visor om hin-
delser under senmedeltidens unionsstridigheter, t.ex. Pukevisan, Got-
landsvisan och visan om Tord Bondes mord, finns inte bevarade. Dir-
emot finns Gotlandsvisan i en 1500-talsversion och andra texter i senare
handskrifter.

Dessa »historiska folkvisor» kunde ha ballader eller utlindsk dikt-
ning som forebild. De tycks ocksd ha knutit an till en niraliggande
genre, den folkliga nidvisan. I ett par rittsfall férekommer att nigon
blivit beskylld for att ha diktat drerériga visor. Hir férekommer, s vitt
man vet, det enda bevarade fragmentet av en nidvisa frén svensk me-
deltid. Det var ridmannen Eskil Unnason i Arboga, som under éren
1466 och 1467 processade for att han blivit beskylld for farstsld. Han
hade tv4 vittnen p3 att en viss Jon Slit sjungit en visa, som just hand-
lade om en rddman i Arboga i fird med att stjila fir:

»at ion slaeth sath in til pedhir i vppeby oc qwadh ena wiso om eskil oc
qwadh saa / for een radman af arboga i aar / til hwwuskaer ath stiela faar.»

Det hela avlgpte s3 att Jon Slit befanns skyldig och démdes att beta-
la 80 mark men senare benddades och slapp undan med 6 mark. Redan
detta var en mycket kiinnbar summa (Hildeman 1950). En spridd och
sjungen nidvisa var tydligen till stort men for den besjungne!

Stidernas musik

Arboga var bara en av de manga stider for vilka 1200-talet innebar ett
uppsving. Ofta lig dessa vid forna kultplatser eller tingsplatser (t.ex.
Uppsala, Skara och Linképing) didr man ocksid méttes for att idka han-
del under 4rliga marknader. Urbana samhillen uppstod ocksa dir lands-
vigar métte vattenleder, i omlastnings- och hamnplatser som Birka,
Sigtuna, Visby, Stockholm, Lédése och Abo. Ett fital bevarade skrift-
liga dokument kan dtminstone ge oss en férestillning om musikverk-
samhet i dessa miljoer. De kompletteras pd sina héll av arkeologiska
fynd och bilder.

Vid arkeologiska utgrivningar har bl.a. patriffats benflojter av spalt-
flsjestyp (konstruerade som blockflgjter), bl.a. den av firben i Birka
som daterats till 8oo-talet. Fljter har tillverkats pa landsbygden, men
ocks3 i stiderna. Det dr ju minga medeltida instrument som innehaller
produkter frin boskapsskétseln: kohornet, sickpipan, benflsjten, sen-
stringar och tagel for strikinstrumenten. Stiderna utvecklades i rike-
ning mot en samhillstyp, skild frin byarna p landsbygden. Trots detta
hade de en ganska agrar prigel, efter nutida mitr, vilket aterspeglas i
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nidvisan om en ridman som stjil fir. Boskapsskotsel forekom inom
stadsgrinsen och ben av tamboskap utgér en stor andel av fynden.
Bland benfynden kan finnas flsjter. Man har ocks3 (i Lund) funnit en
del av en siickpipa eller annat sammansatt blasinstrument (se s. 140).
Aven andra instrumentdelar tillverkade av ben, t.ex. stall for strikin-
strument, har ndgon enstaka ging patriffats, medan delar som ir gjor-
da av mer forgingligt material har forstorts.

En musikféreteelse renodlad for staden torde ha varit nattvakternas
och brandvakternas timrop, som de »ropsjong» under sin vakthllning
i de tringa grinderna mellan trihusen. Nigra av dessa timrop har gétt
i muntlig tradition, sikerligen forindrade under seklers ging innan de
upptecknats pd 180o-talet (se ex. i vol. III, s. 331).

Frin och med 1400-talet upptrider »spelminnen» i stidernas dom-
stolsprotokoll. Och i Helga Lekamens gilles handlingar omnimns vid
olika tillfillen stadens spelmin, »lusores civitatis», som torde ha varit
anstillda av stadens borgerskap. Bland stidernas hantverkare forekom-
mer i skotte- och tinkebdckerna personer med tillnamn som basunare,
sickpipare eller bilgpipare m.m. Init landet var fortfarande under
1400-talet den gamla svenska bendmningen »bilgpipare» vanligare 4n
det mer tyskinfluerade »sickpipare». I Arbogas tinkebok figurerar »las-
se bellpipare» och dir blev »ionss belpypare» borgare &r 1512, ett exem-
pel pd en musikant som nidde burskap och aktad medborgerlig posi-
tion. I Arboga fanns ocks en »hornlekare». »Horn» kan ha syftat bade

pé vallinstrument och annat, t.ex. bédelns horninstrument.
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Genom att férindra
munhélans volym for-
stirker man olika s.k.
partialtoner eller del-
toner (naturtoner),
medan metalltungans
grundton bildar en
stindigt surrande ligs-
ta ton (bordun). Ett
ovanligt stort exem-
plar finns avbildat i
Hirkeberga kyrka (ho-
gra bilden).

Detr ildsta svenska
glossariet (ordbok)
frdn 1400-talet (UUB,
C 20) upptar benim-
ningen »mwnharpo-
lekare». Férekomsten
av mungiga i Norden
pd medeltiden styrks
alltsd bide genom ar-
keologiska fynd och av
bild- och skriftkillor.
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I Stockholmskillorna forekommer inte bara sickpipare utan ocksa
»Mickel her Thures basyner» (1461) och »Jost basunere» (1483). Bland
skattebetalarna mirks »Swen trwmpare» (1465) och »Anders trompere»
(1466), och »Benct harppare» sigs upprepade ginger ha rikat i slags-
mal. Tinkebocker i sivil Stockholm som Arboga nimner tskilliga
ginger namnet »Kort pipere». Exakt vilka musikaliska uppgifter, yrkes-
miissiga eller €j, dessa haft meddelas dock inte. Man fir heller inte bort-
se frin att en yrkestitel méjligen anvints som tillnamn.

Férekomst av instrumentmakeri kan utlisas i rikenskaper. Det visar
sig att man d4, liksom lingt senare i mindre stider, kunde anlita guld-
smeden for reparation av bleckblasinstrument — guldsmeden Otto la-
gade ir 1462 »her Thures spelemans baswne» (Stockholms stads skotte-
bok, s. 151) — och att organisten dven reparerade den orgel han »lekte»
pa. Redan i den heliga Birgittas Uppenbarelser anvinds instrumentma-
keri som liknelse: hon talar om hur en god »harpomistare» kunde finna
behag i en innu inte firdigbyggd harpa, som han visste skulle klinga
vackert (Birgittas uppenbarelser 4, s. 246). Specialiserade instrument-
byggare hér dock till undantagen fore 1600-talets mitt.

Stidernas organisation styrdes i privilegiebrev och lagstiftning. Dir
fanns officiella, kommunala organ, men ocksi mer informella gruppe-
ringar av olika typer. Sddana sammanslutningar av yrkesmin, som of-
tast gick under beteckningen »skrd», forekom bevisligen forst under
1400-talets senare del i Sverige. Ordet »skré» betyder ungefir »stadga»,
och sidana regler fanns ocksd for det ildsta slaget av grupperingar,
gillena. I handelsstidernas gillen frodades umgingesformer dir sing
och spel ingick, vilket framgr av bevarade rikenskaper och »skriny.

Séing och spel vid gillesdrickning

Det ir oklart hur och nir gillen forst bérjade upptrida. Medlemmar i
ett frisergille finns omnimnda redan pé runstenar i Milardalen frin
100o-talet. Tidiga gillen, som Gotlandsfarargillet i Visby, var samman-
slutningar av kopmin. Under senmedeltiden forekom de i hundratal i
norra Europas stider och fungerade som ett slags socialt skyddsnit for
en grupp minniskor, med ett skyddshelgon som gemensam nimnare.
Gillena bor ha fyllt en liknande funktion som den itten hade tidigare
och pi landsbygden: syftet var att broderna och systrarna skulle dels ge
varandra skydd och bistind, dels triffas fér gemensamma gistabud. En
religios och en social aspekt gick hand i hand.

Gillena var av olika slag. Dir fanns allminna gillen, pristgillen
(brodraskap), képmannagillen och hantverkargillen. Helga Lekamens-
gillen har haft obligatorisk anslutning av vissa mindre omridens praster
samt frivillig anslutning, mot avgift, av lekmin. I det stockholmska
Helga Lekamens Gille 3terfanns minga av stadens mest framstdende
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personer: dven riksforestindaren Sten Sture var skribroder. Vissa gillen
underhéll nigot prebende, d.v.s. de svarade for en prists uppehille och
bidrog pa s4 vis till kyrkosing vid nigot av kyrkans altare.

Gillen forekom i hela Norden, framfér allt i stiderna. I Sverige finns
beligg for 6ver hundra. 24 olika helgon och 7 kyrkliga fester har bestitt
dem namn. Vissa ortnamn i Finland visar p3 forekomst av gillen iven

«p4 landsbygden (sockengillen). I Abo fanns ett S:t Nicolai gille och ett
Heliga tre konungars gille, som riknade de fornimsta till sina medlem-
mar. Finska och svenska borgare kunde vara gillesmedlemmar i andra
Ostersjostider in sina egna hemstider.

Vid instiftandet av Helgeandsgillet i Viborg 1485 foreskrevs att skol-
mistaren med assistans av sex gossar, »VI smadrenghe thezwaell kwnne
siwnga», skulle bitrida vid bl.a. missor som gillet stod for. Skolpojkar
och (4r 1512) unga min, som sjong till minnedrickningen, »mynnes-
karen», nimns ocksa i Stockholms Helga Lekamens gilles rikenskaper,
sarskilt kompletta under 4ren nirmast fore ir 1519. Dir 4r ocksa avlo-
ningar till musiker noterade. Andra killor ir stadgar (i original eller
handskrift), som finns utgivna (Klemming & Geete 1868-81).

Pd bestimda dagar skulle gillets bréder och systrar triffas for gilles-
drickning, som foregicks av missa. I bevarade handlingar frin gillena
skymtar bade sakralt och profant musicerande. Rikenskaperna giller
ersittning for musikalisk medverkan av skilda slag. Man betalade »her
Henrik orghalekare», »dominus laurencius vrganista» och andra som
»leke uti orgorna» och kalkanten (d.v.s. orgeltramparen) samt schola-
res, d.v.s. djiknar, som antagligen sjong forutom att de gick med fack-
lor i processioner. Pojkarna medverkade ocksi »in convivio», d.v.s. vid
gastabudet — oklart pd vad sitt. Kristi Lekamens dag och torsdagarna
var Helga Lekamens-gillenas sirskilda hogtidsdagar.

Il.: Gillesdrickning,
bild ur Olaus Magnus
1555 (bok 16, kap. 16).
Minneskal utskinkes
med horn, handklide
och bloss (se nedan s.
184).
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Ex. 5 a—b: Responsori-
et »Discubuit Jesus»
torde ha kommit till
Sverige med cister-
cienserna, som sjungit
det i vespern till Hel-
ga lekamens dag. For-
utom i Helga Leka-
mens gilles handlingar
omnimns »Discubuit»
bl.a. i ett testamente.
Aven efter reformatio-
nen férekom denna
sdng i missan.

FORNTID OCH

MEDELTID

\

Notisen »domino Laurencio Salomonis [...] for thet ath han hafuer
[lekith] y vara orghar thetta areth i vara messar och discubuit» siger att
gillet 1511 bidrog till musik i kyrkan genom herr Lars Salomonsson,
som spelat pa gillets orgel i de missor gillet héll och till s.k. Discubuit
under 4ret som gitt. »Discubuit» var ett singstycke, ett responsorium,
som bygger pa texten i Lukasevangeliet om den forsta nattvarden. Det
sjongs troligen i torsdagsceremonierna till Helga lekamens dminnelse,
mojligen ocks3 av skolpojkar under det att nattvarden utdelades.

Ar 1512 betalade gillet nigra spelmin 1 6re for medverkan i begrav-
ningsmiissa efter nimnde Lars Salomonsson och 6 ren till spelmin for
gistabudsmusik efterit. Samma ar kostade man pa gillets orgel repara-
tion: nya oxhudar till bilgar képtes (organisten fick ta hand om de
gamla) och valvet vidgades sé att bilgar och kalkant fick bittre plats.

Under gistabuden sjongs till minneskdlarna (se nedan) och spelades
ndgot slags instrumentalmusik av lekarna. I regel verkar utgifterna in-
skrivna sd att utgifter for den kyrkliga ceremonin stir fére utgifterna for
gistabudet. Vad de sjungit och spelat framgér dock inte.

Enstaka rikenskaper frin 1438 och 1439 nimner en viss Conrad som
»luternista» eller »trumpare». Enligt rikenskaper frin ca 1500 har man
betalat ett par namngivna musikanter. Aren 1509—11 var »Herr Svantes
spelminy» flera ginger engagerade vid gistabuden. En viss Erik — ibland
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kallad stadens lekare, ibland gillets — har, tillsammans med sin »stall-
broder» Olaff, vanligen arvoderats med 6 éren. I regel upptrider sta-
dens lekare (»lusores civitatis») tvd och tvi i rikenskaperna. Men iven
herr Stens eller herr Svantes lekare medverkade ibland jimte andra mu-
siker, bl.a. séndagen efter Helga Lekamens dag (29 maj) 1513: spel-
mannen Jeorgius och hans kompanjon, herr Sten Stures »trometare»
samt stadens spelmin Erik och Olof. Under de dirp3 foljande &ren
betalade gillet sex personer for musik vid dessa drliga storfester. Dir
fanns bl.a. »her Stens pijpare och bombeslagaren», »stadzsens trwmpe-
slagare hyn tyske», »hyn gambla lekaren», »tymblaren» (innu en oklar
term med ménga tolkningsméjligheter), »stadzpijparen», »en lekaare
met trvmmeskyde» (= marintrumpet; se s. 168), »stadztrompparen» och
»Orjan lekare».

Mer indirekta vittnesbérd om hur det kunde gi till finner man i de
gillesstadgor, som huvudsakligen innehaller ordningsregler for sjilva
gdstabuden och foreskrifter om béter i form av 6l (for gillesdrickning-
en) eller vax (for ljusen i kyrkan?). Det forefaller som om en viss svir-
hejdad singglidje kunde uppst vid gillets moten. Stadgan for ett S:t
Eriks gille (Uppland) ir indelad i balkar, och i »spya balken», som
innehiller bestimmelser om béter for den som misskoter sig under gis-
tabuder, stadgas bl.a. mot sing i otid:

OCH SPEL UTANFOR KYRKAN
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Det finns olika
textversioner. Den hir
atergivna (vinster
sida, med transkrip-
tion till héger) dr ur
en Vadstenahandskrift
frin 1400-talets senare
del (UUB; C 482, fol.
75 r.). Genom ett no-
tationsfel stdr ect par
avsnitt av melodin en
ters for hégt. Korrige-
ring i notexemplet
(efter en tysk version)
har markerats med
parenteser. Skiljelinjer
pa notsystemet, som
avgrinsar ord i texten,
och markeringar (lat.
»custos», vaktpost)
sist pd notsystemen
for att ange féljande
tonhdjd var vanliga
frin 1300-talet och
framit.
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»Nu kwider broder heller i gillisstwgo siwnger then tidh minness kar skal skink-
iass, ok han ey liwdh halla vil bsthe gillena i 6re ok allermannenom i ortig.» (KB,
hdskr. B 92:b, 1500-talets borjan; cit. efter Klemming & Geete 1868-81.)

Man fick inte heller kvida i gillestugan utan dldermans tillstind, eller
kvida minneskal med hatt eller luva pa (avskrift av ett S:t Gorans gilles
stadga, Klemming & Geete 1868—81) eller, som i Stockholms vindra-
garskra vid »thera retta gilles drych»: »engen broder som mynne qwida
schal mag eller schal sin dagge [kniv] neer sich haffua» (efter Nord-
strém 1975).

I stadgar for ett Jungfru Marie gille har man funnit anledning fram-
halla »T4 loff ir giffuit, 4 ir lofligit att qwiida, doch hofuiske wijsor»
och »Huilken broder eller syster qwidher éffuerliutt ogudheliga wijsor
[...] bothe 2 mark wax». Det ir kanske forklarligt om broder eller syster
kunde glomma anstindighetens krav, med tanke pi skilars mingd. I
stadgan for ett S:t Gérans gille (Klemming & Geete 1868-81, s. 132)
sigs att antalet minnesk3lar skall vara nio: forst Vir Herres minne, Var
Fru (d.v.s. jungfru Marie) minne och Sankte Orjans minne. Detta kal-
las »hogsta minne» och skall utskidnkas med (dryckes)horn, handklide
och gillesbloss (se ill. s. 181). D3 skall alla gillesbroder std upp och
sjunga: »ok alla gillesbrédher skulo upsta ok qvidha tha thes myzne
skiinkth ir.» Med horn och handklide och under sing skulle de som
»skinkte» gd ut och bjuda pa 6l: »gen qwidandes vtfor dorena ok gijff-
va them fatigom 6l som the haffwa i hornen eller kannor.»

En stund senare skinktes Helga Kors minne, Sankt Eriks minne och
Sankt Olavs minne. Négot senare dter skulle skiinkas Alla Guds hel-
gons minne, Sankta Gertrud och Sankte Benkt (=Benedikt). Nu var
det dags for dldermannen att ge dem ledigt som hade serverat, men
festen fortsatte med ildermans vilsignelse: »sancte benkt haffuer swa
mikith betyda som orlof och godh nath [...] drykken och goren edher
gladh, hwar som hafuer goda gesther gore them gladhe, aff godha ges-
her blyffwa godha brodher signe badhe gesther ok brodher.»

Ovan nimndes hur S:t Géransgillets systrar och bréder skulle kvida
Sankt Orjans minne. Tanken att detta skulle vara identiskt med den
Orjansvisa, som dagligen ljuder frén Stockholms stadshustorn, ir na-
turligtvis lockande, men inget sédant har kunnat beliggas. Denna me-
lodi bygger pa nedteckningar frin tidigt 1800-tal. I en handskrift frin
1500-talets mitt dterges en helt annan melodibérjan till legendvisan om
S:t Orjan (Sveriges medeltida ballader 2 [1986], s. 66). Aven i Sturekro-
nikan finns en sing till S:t Orjan omnimnd: krénikan skildrar slaget
vid Brunkeberg 1471 med en uppgift (hir efter Liedgren 1926, s. 17) att
svenske riksforestdndarens bonder och knektar »qvaadho Sancti Orians
wysa», dock med fortsittningen: »i gudz nampn farom wy / synne nad-
her beegirom wy.»

TR R R
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Detta ir en direkt motsvarighet till en tysk s.k. leis, »In Gottes Na-
| men fahren wir, seiner Gnade begehren wir». Visans avslutning tycks
formad for dagens speciella uppgift: »Nu draghom wy tiil Stokholms
by / gud giffui k[ong] Christiern ey wille borth fly.» Efter segern, berit-
tar Rimkrénikan »The swinske om qwillen alla qwadho [...] takkade

| gudh for sine naadhe [...]» (cit. efter Liedgren 1926, s. 18).

‘ En annan kiind medeltida dikt ir biskop Thomas »frihetssing» frin
1439. Aven denna dikt saknar melodi med medeltida anor; samtliga
melodier till den ir nykomponerade under 1800- och 1900-talen (se
Karlsson 1988). I ildre forskning betraktades Frihetsvisan som uttryck

| for en allmin och tidstypisk fosterlandskinsla, men den ses numera
som en typisk politisk visa: en dagspolitisk pamflett frin unionsstrider i
slutet av 1430-talet, snarare tillkommen f6r att bilda opinion in fér att
spegla den.

Det finns ndgra texter till skdlverser for minnedrickning bevarade,
vilka kan vara av medeltida ursprung. Liedgren (1926) spérar i en gilles-
visa frin Gotland (efter Johannes Thomae Bureus’ »Sumlen») en avslu-
tande leis och omnidmner »en medeltida samling av leisstrofer, bl.a.
nigra brollopsskalverser till S:ta Anna och alla helgon, bevarade i en
Skoklosterhandskrift frén slutet av 1400-talet (Liedgren, s. 19 f.).

Reformationen medférde att gillen med utpriglat katolsk karaktir
(med t.ex. helgonnamn och helgons »minne») avvecklades, och deras
egendom konfiskerades precis som kyrkans. Skréna fick dock leva vida-
re. I 1571 drs kyrkoordning skriver Laurentius Petri:

»Sammaledes skola ock Landzpresterna beflita sigh ther om at the migha affskaffa
the ochristeligha Minne som Bénderna mykit pliga bruka j theras gestebod och
komma them til at bruka j samma stadhen nighre aff thessa swinska Psalmer Eller
forwandla samma Minne s at the dragha 6ffuer eens medh Schriftene.» (Cit. efter
Liedgren 1926, s. 21.)

Det handlade alltsd om singer vari katolska helgon anropades, en re-
pertoar frin katolsk tid som kvarlevt pa landsbygden. Uppenbarligen
sokte reformatorn ingripa mot folkets umginges- och festvanor genom
att formd dem att 4ndra helgonnamnen eller att ersitta singerna med
lutherska kyrkovisor. Killor som denna ger insyn i det faktum att na-
gon skarp musikhistorisk epokgrins mellan den sena medeltidens och
den tidiga Vasatidens Sverige knappast foreligger.
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Medeltida altarskip i Skuttunge (Uppland) med musicerande iinglar i en krans kring Maria
(foto SMA).
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